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NICOLAE BREBAN AND HIS NOVEL CHARACTERS

NICOLAE BREBAN ET SES
PERSONNAGES ROMANESQUES

NICOLAE BREBAN SI PERSONAJELE LUI ROMANESTI

Conf. univ. dr. Daniel CRISTEA-ENACHE
Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Litere
Bucuresti, str. Edgar Quinet, nr. 5-7

E-mail: daniel.cristea-enache@unibuc.ro

Abstract

The article proposes, through an extensive analysis of two novels written by Nicolae
Breban, to identify the manner that the great contemporary novelist employs in order to
distance himself from the traditional Realistic novel formula. This distancing takes place at the
level of the Narrator, the central and supporting characters, the plot line and it’s deep
structure. Some key scenes lead to the idea that the storyteller aims — and succeeds in a very
personal way — to put on hold the social, characterological and psychological patterns from
the established Novel armoury.

Résumé

L article nous propose, par une analyse approfondie de deux romans écrits par Nicolae
Breban, l'identification de la maniére dont ce romancier utilise enfin de se distinguer de la
formule du roman réaliste traditionnel. Ce distinction est opéré au niveau du narrateur, des
personnages principales et secondaires, de l'intrigue, et de la structure de profondeur.
Plusieurs scénes clés conduit a l'idée que le Narrateur vise — et réussit dans une maniere tres
personnel — de mettre entre parentheses le social, le spécifique et le psychologique de [’arsenal
consacré du Roman.

Rezumat

Articolul propune, prin analiza extinsa a doud romane de Nicolae Breban, identificarea
modului in care marele romancier contemporan se distanteaza de formula romanului realist
traditional. Aceasta distantare este operata la nivelul Naratorului, al personajelor centrale si
secundare, al intrigii si al structurii de adancime. Cdteva scene-cheie conduc la ideea ca
prozatorul isi propune — §i reuseste intr-un mod cu totul personal — sa pund intre paranteze
socialul, caracterologicul si psihologicul din arsenalul consacrat al Romanului.

Keywords: Breban, novel, realism, narrator, character
Mots-clés: Breban, roman, réalisme, narrateur, personnage

Cuvinte cheie: Breban, roman, realism, narator, personaj
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Introducere

Pentru tinerii si mai putin tinerii comentatori ai fenomenului literar care, din inocenta
culturala ori amnezie, vorbesc si scriu despre statutul privilegiat al criticii estetice In timpul
socialismului de stat, merita reamintit un episod semnificativ din confruntarea permanentd a
scriitorilor si criticilor nostri nealiniati cu forurile. Suntem in vara lui 1977; si asupra romanului
Bunavestire de Nicolae Breban (scris intre 1972 si 1974, respins la Cartea Romaneasca si la
Eminescu, aparut in mai 1977 la Junimea din lasi) se aplica doud tipuri de critica si se
formuleaza doud verdicte, diametral opuse. Primul este exprimat in cronica din ,,Romania
literara” (16 iunie 1977) a lui Nicolae Manolescu: ,,Un roman exceptional este Bunavestire a
lui Nicolae Breban: dens, de mari viziuni satirice, scris cu verva, sarcastic, grotesc, stilistic
inepuizabil si original. Se precizeaza in el si o ruptura de traditia prozei noastre psihologice sau
naturaliste...”. La randul sdu, Mircea Martin, scriind despre Animale bolnave, detalia in
Generatie §i creatie refuzul ,iluziei epice”: ,,Refuzul autentic implicat in proza lui Nicolae
Breban este acela al psihologiei elementare si al iluziei epice. Atentia sa se concentreaza spre
zonele profunde si obscure ale fiintei, acolo unde totul e incad virtualitate si indeterminare
aparentd, spre apele inefabile ale sufletului, anume cautate pentru ca imaginatia sa le
actualizeze si inteligenta sa abstractd si le dea o calificare. (...) Conventiile epicului il
incomodeaza vadit datoritd impacientei de a ajunge la obiectivul sau predilect — tipologia
dedusa din investigatia abisala. In reprezentarea sa, procedeele de iluzionare apar ca exterioare
romanului propriu-zis, si autorul isi permite sa le ignore.” (MARTIN, 2000, p. 106).

Al doilea verdict apare in cuvantul lui Titus Popovici la Plenara din 28-29 iunie a C.C.
al P. C. R.: ,,Bunavestire este romanul unui autor pe langa care viata de lupta, de sacrificii, de
muncd, de daruire, chiar si de erori a acestor decenii a trecut ca apa pe penele ratei. Cartea unui
autor al carui ochi (nu lipsit de o anume acuitate) retine cu precadere uratul, trivialul, obscurul
si josnicul (...) O carte in care limba romana este maltratatd pana la suferinta, in care abunda
scene de un erotism ieftin, la limita si uneori dincolo de limita obscenitatii. Ei bine, tovarasi,
in viata mea n-am citit apologie mai desantata — imi cantaresc bine cuvintele — In care un critic
— acelasi, de altfel, care intr-o antologie a poeziei a inclus cu dezinvolturd pe toti poetii
legionari, in frunte cu Radu Gyr — afirma ca este cea mai importanta carte de dupa 23 August.
Nu ma mira acest lucru din partea Romdniei literare, care cam navigheaza in deriva, precum
corabia lui Noe...” Lentila prin care Titus Popovici citeste romanul incriminat este
monstruoasd, ca acele oglinzi de balci ce deformeaza siluetele pana la a le face de nerecunoscut.
Se observé aici nu numai aplicarea dupa retetd a unui model functional in anii ’50, in plin
realism socialist, ci si invidie scriitoriceasca si exces de zel in directia parei la Inalta Poartd
ideologica. Cronicarul ,,Romaéniei literare” este ,,parat” pentru antologia din 1968 (care nu are
nicio legatura cu ,,discutia” de fatd), iar aparitia, respectiv receptarea favorabild a romanului
Bunavestire sunt considerate egal de nocive. Prin urmare, criticului i se va ridica dreptul de a
face cronica literara in principala publicatie culturala a epocii (interdictia va dura cateva luni);
iar romancierului, fost membru supleant in Comitetul Central, i se va aplica, in multe dintre
comentariile ulterioare, exact eticheta indicata, de la tribuna, de responsabilul cu puritatea
literaturii. ..

Practic, Titus Popovici citeste un alt roman decat cel scris de Nicolae Breban, unul in
care ,,abunda scene de un erotism ieftin” (Grobei, un maestru al abtinerii, ar rogi pana-n albul
ochilor sai albastri auzind o asemenea enormitate) si in care prozatorul retine ,,cu precadere
uratul, trivialul, obscurul si josnicul”. Demascarea este 1n grila penalizarii ,,naturalismului”, in
deceniul sase (asa fuseserd lapidati autorii unor proze precum Intdlnirea din Pdamdnturi si
Groapa), insa ea rateaza complet obiectul, produsul literar al lui Nicolae Breban, laolalta cu
categoria de care acesta apartine.
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Bunavestire si romanul realist traditional

Dincolo de transformarea lui Grobei ce conduce la o remodelare a romanului,
Bunavestire ofera o constanta de perspectiva. Autorul isi destrama atmosfera pe masura ce o
contureaza, iar naratorul intrd deseori in raporturi polemice cu personajele centrale si episodice.
Majoritatea acestora (nu doar Grobei) sunt rasturnate, dislocate, ,,rupte”. Au o dimensiune ce
scapa si intrigii romanului, si chiar propriei lor psihologii — si pe care naratorul stie s-o
surprinda, dupad o mai scurtd sau mai lunga asteptare. Dacad in romanul realist personajele se
lasd caracterizate de faptele lor, iar contextele si consecintele acestor fapte le configureaza o
anumita traiectorie, o evolutie, o biografie, in Bunavestire faptele sunt secundare si aproape
irelevante. ,,Actiunea” este amanata ori suspendatd, temporizata, franata, pentru a se obtine cat
mai mult spatiu necesar intlnirilor de profunzime: cu un altul sau cu sine nsusi (insasi).
Verosimilitatea realistd este frecvent perforatd pentru a se ajunge la autenticitatea acestei
descoperiri, a unei revelatii abisale. Acum 1i zarim pe Lelia si Grobei, ,,in aceeasi serie”, pe
corso-ul din Sinaia si dintr-odata o pierdem din vedere pe frumoasa din Alba, amestecata intr-
o banda vesela de tovarasi si curtezani, intr-un varf de munte.

In mai multe randuri, ni se oferd mai intdi urmarea unei scene; si abia apoi derularea ei
au ralenti. Aceasta si fiindcd romancierul alege sa dilate enorm fiecare scend, sa insiste asupra
ei extragand-o dintr-un curs epic al romanului si convertind-o analitic. Se iese astfel din terenul
necesitatii romanesti, al cauzalitatii si determinismului (considerate) constrangatoare. Ca si
personajele lui, romanul evadeazd din cadrul pe care il schiteaza, se rupe de sine Insusi,
renuntand la efectele de compozitie, constructie, atmosfera, veridicitate si sacrificind cateva
figuri exceptionale (tatdl Leliei, Crainiceanu, si rivala ei, Pusi Zaganescu), romanele [or
potentiale. Pentru Nicolae Breban, realismul traditional este prea stramt i prea coerent: strange
la final toate firele si centralizeaza secundarul aparent, adunand detaliile intr-o semnificatie
unitard, ,,obiectiva”. Realismului acestuia centripet i se va lua centrul; §i nici macar evolutia
lui Grobei nu va da o axa tare romanului. O mare carte nu poate fi explicatd de autorul ei,
scdpand intentiei de programare imprimata de acesta. ,,Lamuririle” aduse de Nicolae Breban,
in anii *90, in legatura cu Bunavestire (,,Politicul este vazut ca abisalitate, ca ultimul vis posibil
al omului”) nu ldmuresc de fapt mai nimic. La fel de bine s-ar sustine si un enun{ precum
»Apoliticul este vazut ca abisalitate, ca ultimul vis posibil al omului”, cu argumentul ca
organizarea taberelor in jurul textelor lui Farca e de un ridicol bine exploatat de catre romancier.
Mai adecvat ni se pare sd ignoram recomandarile de lecturd ale autorului si sd ne concentram
pe modalitatile Iui de des-centrare, care anuleazad previzibilul epic pentru a scoate in fata
predictibilul brebanian. Altfel spus, de vreme ce constantele gandirii producétoare si ale stilului
prozatorului se ,,incrusteaza” in materia romanului sau, e mai firesc sa definim aceste constante,
interpretand si evaludnd Bunavestire prin actualizarea lor simbolica si, ~élas!, estetica.

Caar fi,stilistic inepuizabil’: iatd ceva ce nu prea se potriveste romanului de fata. Toate
personajele lui Breban vorbesc la fel, intr-o unitate stilisticd pe care o conferd Insasi formula
prozasticd ilustrata de autor. In frazele eroilor sii nu se observa diferente dictate de educatie si
mediul de viata, experientele anterioare ori baremi zona geograficd de extractie. Banateanul
Grobei este incdpatinat ca un banatean, dar se exprima exact ca toate celelalte personaje de pe
cuprinsul Romaniei pe care o bate la pas, ca merceolog principal. Tandra Lelia nu are un alt
vocabular, o altd semanticd §i o altd ,,intonatie” 1n raport cu parintii ei sau cu vreun alt
reprezentant al generatiei precedente. Marcajele biologice, decupajele generationiste, treptele
de instructie si varietatile psihologic-temperamentale nu sunt (re)marcate prin limbaj. Nimic
realist-naturalist in aceastd abordare romanesca, prin care autorul i livreaza naratorului teoriile
sale, iar acesta din urma le regaseste in discursurile personajelor lasate sa se dezvolte. Pe de o
parte, eroii lui Breban vorbesc si gandesc ,,la vedere” foarte mult. Pe de alta, in cuvintele si-n
gandurile lor se regasesc, intregi, teoriile romancierului.
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Diferentierea de cod realist si chiar pluralitatea perspectivelor individuale sunt
acoperite de 0 magma teoretico-poetica, prin care conturul dat al personajului ,,particularizat”
abia se mai distinge. Autorul nu are urechea atentd la ce spun si cum se exprima Lelia, tatal ei
ori Traian-Liviu Ioan Grobei. Dimpotriva, galeria intreaga de personaje se constituie ca un
difuzor si un transmitator al teoriilor brebaniene. Si intrucat situatiile lor de existenta propriu-
zisd nu favorizeaza acest tip de transmisiuni si difuzari, orizontala Intdmplarilor romanului va
fi mai mereu perturbata de verticala unei meditatii i a unui megadiscurs sustinator, in dispretul
oricdrei verosimilitati realiste.

Sa vedem un exemplu al felului in care procedeaza romancierul, utilizand cea mai
marunta replica pentru ,,a-i face loc” in scenele romanului sau:

,»— La sase plecam cu masinile... spuse ea, aruncand mesa.

— Atunci vino la cinci. Voi fi gata.

Era destul de caraghios ca si faca impresie buna. Daca nu, il va scutura repede. in asta
avea calificare maxima. i venea si rada cand se gandea la el urcandu-se in tren. Valijoara, apoi
primul pas, o gafaitura, din nou valijoara, al doilea pas, apoi o respiratie respectabild pe nas, pe
nasul lui lung. Valijoara lui cu compartimente, din plastic bej, demult scorojita de frig. Sau asa
ceva. Nu era totusi printul ei, citelusul ei pufos, mascota ei care alerga de colo-colo? — O
adevarata femeie bine, 1i spusese Veturia, da, chiar Veturia, are totdeauna 1n curtea ei un astfel
de printisor, de mic-maior, demn si caraghios, cineva care aleargéd de colo-colo, cu limba rosie
si subtire atarnand ca o panglicd, cineva ingrozitor de bine intentionat, cineva care, oricum,
poate sa dea si altora o idee ca se aflda un idol pe lumea asta, pe strazile astea nenorocite. O idee
de sot-model, un apropo la toti derbedeii care nu se gandesc decat sa te parleasca intre doua
usi, sub lampadarul bunei sperante. Cineva care face bine, cineva care se ia in sfarsit in serios,
cineva care 1ti da bratul lui firav cand intalnesti o baltoaca in drumul tau cotidian, de la serviciu,
acasi; de acasi — la serviciu. Ii plicea si se vadi in ochisorii lui intreaga, mai ales felul in care
inghitea el aerul secolului cand o vedea facea toti banii! Felul in care se imbatosa, ca sa nu-si
tradeze sentimentul lui urban fata de ea, facea devize. Era o comoara, o mica perla, micul maior
fard grade, catelusul ei afgan care incerca s-o protejeze si reusea, ai sd vezi, si cu ajutorul ei
dezinteresat, cu ajutorul ei voluntar si sturlubatec. Erau un mic roman de amor, ei doi, fascicol
de fascicol, probabil ca el gasise ceva deosebit la ea si ea il 1asa s-o caute. Sa rasfoiasca, ha, ha,
fila cu fila, ideea nu era rea, s-o feuilleteze, sa-si umezeasca degetul cateodata, cand se lipea
pagina, ha-ha, sa gafaie incet, ca o guvernanta care isi face idei, ca un fermier din Sud asteptand
sd apara o sucupa volanta, un OZN cu o dungé oranj, tu.” (BREBAN, 2011, p. 121).

Pe o Intreagd (si extraordinard) pagind din Bunavestire, eroina lui Nicolae Breban a
apucat sa zica doar ,,La sase plecdm cu masinile”, iar protagonistul, ,,Atunci vino la cinci. Voi
fi gata.”.

Unul dintre marile romane ale literaturii romane

Casiin celelalte romane ale lui Nicolae Breban, personajele (vorbind, unele, atat de mult)
nu se diferentiaza prin cite o amprenta verbala distinctiva. Particularizarea eroilor nu e catusi
de putin realista. Naratorul, apoi, nu este impersonal. Autorul 1l ,,locuieste”, cu tot cu teoriile
sale, si 1i suspendd pe mari portiuni functia de investigare si livrare a noutatilor romanului.
Daca intr-o fictiune de cod realist unele intamplari se afla mai greu dintr-un calcul auctorial de
necesitate epica, intr-o strategie a dezvaluirii bine pusa la punct, in Bunavestire autor, narator
si personaje figureazd frecvent ca elemente coplanare. Toti proceseaza, din acelasi unghi, o
aceeasi lume, o subrealitate descoperitd sub coaja intamplarilor si gesturilor de toatd ziua.
Semnificativ, si Grobei, si Lelia, si celelalte personaje ale romanului participa la propriile
actiuni cu gandurile aiurea ori chiar intr-o stare de somnolenta. Pe de alta parte, ritmul in care
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se petrec, totusi, faptele va fi incetinit prin dialogurile initializate din nimic si dezvoltate pe
zeci de pagini.

Abulicul, haoticul si ilogicul din planul realist se convertesc tot mai mult intr-o coerenta
de adancime. Altfel spus, romanul devine cu atat mai coagulat si mai puternic cu cat ia distanta
de ,,atmosfera”, ,,socialul”, ,realismul” de pornire. Nicolae Breban are curajul artistic de a
ignora nu doar cerintele oficiale de reprezentare fictionala a realitatii (Bunavestire e incheiat la
cativa ani dupd ,,Tezele din Iulie” 1971), ci si asteptarile traditionale ale cititorului interesat de
conflict, culoare tipologica si rotunjire a intdmplarilor intr-o semnificatie. Frecvent, autorul isi
»agreseaza” si violenteaza lectorul, obligandu-1 sa ia act de ceea ce nu se intampla in cotidianul
existentei, ci In constiinta personajelor (masculine si feminine) instalate in el. Si personajele
insele descopera cu surprindere acest fapt: cd, dincolo de momentele si secventele pe care le
traverseaza, exista nivele mai adanci la care pot ajunge, fara a face un pas si fara sa miste un
deget.

Constiintd nu inseamna, ca in romanele lui Marin Preda ori Augustin Buzura, o reflectie
etica, torturantd, dureroasa, asupra realitdtii sociale deformate ideologic. Proza Iui Nicolae
Breban perforeaza inclusiv acest plan, trecand dincolo de problematica morald si de cea a
angajarii unui protagonist de partea buni a unei lumi infestate. Cinic vorbind, o realitate
existentiald inchisd, o societate constransd, o lume cu granitele cusute (,,actiunea” din
Bunavestire se petrece la un deceniu de la instalarea comunismului in Romania) servesc mai
mult formulei de abisalitate a romancierului decat un sistem deschis si plural. Este nevoie de o
totala standardizare a vietii si de o mediocritate curentd a ,,programului” tuturor, pentru ca
autorul, naratorul si personajele sa se desprinda, pe verticala, de aceasta orizontala aplatizanta
si mortificantd. Nimic ,,politic” intr-o atare desprindere — dupa cum nu e nimic social si aproape
nimic moral in modul de reprezentare epicd al acestui romancier. Gandirea eroilor nu
amendeaza realitatea in care ei trdiesc. Se indeparteaza de aceasta 1n salturi rapide si, tot mai
constientd de ea insasi, are revelatia autogenerarii si autoprocesarii.

Prozatorul va cauta si va gasi, prin urmare, cat mai multe situatii narative de franare si
suspendare a actiunii. Intriga propriu-zisa a romanului se dizolva intr-un dialogism usor de
atins si greu de parasit. O data conturat, din numai cateva linii, portretul unui personaj (ce va
fi reluat apoi prin particularizarea datd de un aspect distinctiv: ,,mesa” Leliei, ,,descarnatul”
Grobei...), eroul va fi rapid proiectat intr-o intalnire dialogica, téte-a-téte sau epistolara, cu un
altul. Sunt selectate si desfasurate scene de interior, in care vorbesc toti cu toti si fiecare cu
fiecare. lar exteriorul, strada, trotuarul isi imping parca rarii trecatori spre scene similare de
intalnire facild si comunicare profunda. Cand nu pot vorbi direct i abundent, personajele
brebaniene sufera. Lui Grobei, autoexilat la Vatra Dornei pentru a citi hartiile din arhiva Farca,
i se trimit scrisori de catre barbati deveniti dependenti de dialogul cu el.

Protagonistul insusi nu mai poate respira in afara cercului deschis si reprezentat de
scrisorile disparutului Farca. Dupa ce cateva dintre acestea au fost citite, pentru prima oara, in
familia Leliei, la Alba Iulia, interesul lui Grobei se muta progresiv, dar ireversibil de pe logodna
si cdsnicia cu frumoasa care ,,aruncd mesa”, pe continutul epistolelor scrise cu ani in urma de
unchiul ei. Inca o dati, cu aceeasi consecventd, Nicolae Breban isi des-centreaza romanul si
contrariaza asteptarile lectorului caruia i se promitea o casnicie indelung asteptata. Centrul de
greutate este mutat: dar nu pe vectorul evenimential, al realismului cu unele intorsaturi subtil
anticipate, ci din sfera intrigii in cea a subrealitatii despre care vorbeam. Aceasta din urma
devine tot mai evidentd, mai accentuatd, mai dominatoare de la un capitol la altul. Ea reprezinta,
desigur, miza din Bunavestire; si totodata lumea romanului brebanian, vazut de la adancimea
lui.

Prozatorul ,,saizecist”, aparent greoi si brut, discursiv-dezlanat, ne pare de o mare
subtilitate Tn modul in care reuseste sd puna intre paranteze socialul, caracterologicul si
psihologicul din arsenalul consacrat al romanului. (Poate nu intdmplator singurele pagini de
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umpluturd ale cartii sunt cele dinspre final, cu dialogurile dintre tineri ce se vor direct
caracterizante.) El amana cat mai mult precizarea efectului fie si minor al unui episod, in
economia naratiunii. Efortul este, invers, de a obtine cdt mai numeroase puncte pe
circumferinta unei scene banale si a perfora, prin ele, prozaica realitate cotidiana. In fond,
Grobei este un oarecare merceolog la fel de penibil ca si mostrele lui; iar Lelia — o frumusete
dintr-o provincie amarata a unei tari din lagarul socialist.

Considerand romanul dintr-o perspectiva asa zicand documentara, de la ,,inaltimea”
realitatii in care el evolueaza, am face insd o eroare de incadrare. Nicolae Breban se joaca,
practic, cu aceasta coaja realistd si, precum George Balaita in Lumea in doua zile, o desprinde
tot mai frecvent de pe structura de adancime a romanului sau. Aproape orice schimb de replici
ajunge astfel sa Incetoseze si sd destrame realitatea cotidiand, determinand ,,alunecari de teren”
si comutari Intr-o abisalitate a fiintei. Cea mai atroce scend din roman, a violarii Leliei de catre
amicul celui pe care-1 iubeste (,,trdpasul” Carstea din Alba) va fi — si ea — dislocatd din planul
strict realist. Chiar si aceasta secventa tare si durd, incasabild, va fi ,,spartd” de romancier si
comutata, pe chiar parcursul derularii ei, in planul obsesional-simbolic din Bunavestire.

Viziunea brebaniana, asociald si amorald, amortizeaza si socul acestui teribil episod.
Sub brutalitatea violului se foreaza si se gaseste ceva incd mai impresionant, o suferinta adanca
la care participa toti, faptas si complice, victima si agresor:

»Stdtea sdrmana si tremura in cada, neindrdznind sd se miste. Privindu-1 cu oroare,
scancind, in ochi, pe strainul acela pe care nu-l vazuse nici de zece ori 1n viata, care-i sarutase
mana cu galanterie, emotionat, cu nici o sdptimana in urma, in casa lui... — Cum de-ai ajuns
aici, nenorocitule, dragule?! il implora privirea ei, lasa-ma sa ies, lasati-ma sa ies si va promit...
iti promit, jur, s nu mai calc in viata mea pe-aici, spune-i si lui... zau, n-am sa-i port picd, nici
un fel de picd... dimpotriva! Dacd ma ldsati sa plec, daca... daca va purtati cu putina Intelegere,
cu putind omenie... va rog! Varog! scanci privirea ei si, plangand, plangand in sfarsit, se ridica
din cada, intinse mana dupa prosopul cel mare, care atdrna pe masuta si... El 1i prinse mana,
insd, ména-i moale, o ajuta sd iasd din cadd, sa ridice unul dupa altul picioarele ei albe, de
fildes, interminabile, picioarele nimanui” (BREBAN, 2011, p. 369);

»Suporta, suporta nca totul pentru ca... nu-i venea sa creada, tot ce se intamplase era
neverosimil! Nu, asa ceva nu i se putea intdmpla cuiva, unei femei... ei! Si, de asta, suporta
inca, stitea in picioare, isi intindea bratele! Asa ceva nu era real, se intAmplase ceva ce nu
incapea in realitate, realitatea avortase. Evident! Ei nu i se putea intdmpla asa ceva... nu numai
ei, dar nimanui altcuiva nu i se putea intampla asa ceva, un astfel de lucru, nu-nu! Pentru nimic
in lume! Iesi apoi, cu o fata stranie, senind, trecu prin camera de aldturi unde cei doi stateau si
fumau, pe cele doud fotolii si ea le zambi, aproape. Un fel de scuzi, pentru trecerea ei, pentru
ca 1i deranja, in definitiv doi barbati, doi prieteni, care stau alaturi, pe doua fotolii si fumeaza
linistiti si ea... cateaua, 1i deranja cu prezenta ei, cu... Da-da, ea dadu incet din cap, insesizabil
si iesi, inchizdnd incet usa indaratul ei. Delicat. Era o usa care o asculta intotdeauna, chiar si
acum. O usd, un lemn ce 1i rdmase prieten. Ei, nu era total singurd! Cobori in strada ca si cum
ar fi intrat in altd incapere, mai lunguiatd. Apoi Incepu sd meargd, putin sovaitor, de-a lungul
acestei Incaperi.” (BREBAN, 2011, p. 371-372).

Bunavestire este unul dintre marile romane ale literaturii romane; si unul care, in timp,
n-a capatat niciun rid. Se poate vorbi aici, fara riscul de a exagera, de ,lateralitatea” si
atemporalitatea capodoperei.

»Micul om” din Frica
Sunt in Frica, romanul de mari dimensiuni al lui Nicolae Breban, cateva scene putin

mai ,.epice”, incarcate si ele, fireste, cu ideatia autorului de pe copertd si cu simbolistica
fictiunii sale. Trei dintre ele sunt ilustrative: nu numai pentru personajele focalizate in scena,
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cand unul, cand altul, ci si pentru constructia inceatd, cu o uimitoare rabdare, a acestui roman
scris 1n aproape sapte ani (capitolul I, conform precizarii lui Nicolae Breban, a fost inceput in
septembrie 2011, iar romanul, de aproape 700 de pagini, a fost incheiat in august 2018). Prima
scend, din ceea ce va fi o serie intreagd, 1i alaturd in cadru pe un ,barbatus” moale si
Hheterminat”, un tandr caruia 1i e fricd si de umbra lui, un om, aparent, fara insusiri si fara alt
merit decat cel al ascultarii, al supunerii, al ajustarii; si o femeie superba si dominatoare, o
vajnica si inaltd activistd din perioada anilor 1950, mai precis, din aceea de dupd moartea
Htatucului” Stalin. Cu o stare de spirit ce il va insoti de-a lungul intregului roman, H. L. B.,
adica Horatiu Luca Bejan, ,,soricelul” activand in presa, ,,viermele” social, infricosat de epoca
in care traieste, de teroarea anilor stalinismului, tremurand si transpirand, la propriu, cu palmele
jilave si privirea mereu plecata in jos, ei bine, acest protagonist atat de putin ,.eroic” al cartii
lui Breban va fi ,,dresat” si luat in posesie de splendida Ligia Farcasiu, Tovardsa, cu majuscula,
sau Doamna, tot asa, cu literd mare si cu articol hotdrat. (Cam cum era numitd Tovarasa, in
epoca urmatoare, nimeni altcineva decat Elena Ceausescu.) Tovarasa il lasa pe ,,soricelul”
fricos Luca sa-i sarute ména, apoi ambele maini, apoi picioarele; si iatd cum romanul politico-
istoric si social devine usor... brebanian, luand continutul si formele viziunii acestui romancier
atat de original.

Luca se transforma intr-un ,,caine” al Tovarasei, un caine credincios, care va fi Tngaduit
in intimitatea ei. Mai era putin si il vedeam pe erou mergand in patru labe prin locuinta
Tovarasei, dar ce 1 se intampla este chiar mai rau: ,,stdpana” 1l tine 1anga ea ca pe un animal de
companie si 1i da tot felul de sarcini, intime si publice, dintre care sdrutatul mainilor si
picioarelor e cea mai placuta. Protagonistul va fi cainele ei ,,de rasa” si totodata pajul, scutierul,
servitorul, sclavul... Nicolae Breban are imaginatia bogata a acestui raport de servitute si de
supunere, astfel incat ,,micul om” e acoperit literalmente, in roman, de asemenea termeni si
trimiteri. Si lui 1i place. Umilinta si frica pusa in titlul romanului fac un melanj psiho-moral ce
da protagonistului o linie de comportament sadomasochist. Istoria din noua epoca face ce vrea
din oameni, sub teribila dictaturi a proletariatului in numele ciruia se vorbeste. Infricosat de
timpul pe care 1l traieste, ,,micul om” se agata, el, de Tovardsa cea puternica si este fericit ca-i
poate fi serv si ,,catelus”.

Autorul reia povestea obedientei lui Luca si cu o altd femeie, o studentd care, de
asemenea, il va numi pe ,,eroul” nostru paj, scutier... Oare ce e prea mult e prea mult? Nu si la
Nicolae Breban. O a treia femeie il domina pe protagonistul nostru ce pare a nu se mai satura
de atata dominatie exercitatd asupra lui. E vorba chiar de sotia lui, cea care — aflam — I-a
dezvirginat pe ,,neterminat” si care, Infricosata si ea de ce se intampla in jur, 1i porunceste,
aproape, sotului sa o cultive pe Tovarasa. Dupa cum se poate observa, departe de a se retine de
la recurente, reluari de tema, Nicolae Breban adanceste tema si o exploreaza prin multiplicare
de episoade similare. lar intuitia lui de mare romancier este bund. Nu numai ca, odata prins
mecanismul de gandire al ,,micului om”, el ne va aparea pe deplin coerent si consecvent in
supunerea si supunerile lui succesive. Dar ciudata pregnantd a eroului va fi datd, ca si in alte
romane ale lui Nicolae Breban, tocmai de slabiciunea, sfiiciunea si insignifianta lui.

Sa trecem la o alta scena din Frica, o scena-cheie, de data aceasta, care nu poate fi pusa
intr-o serie, dintr-un motiv de roman realist. In pofida nebuniei istoriei si a romanului care o
exprimd, acesta se Incapataneaza sa fie unul realist. Cu toate dialogurile, monologurile, pasele
ideatice si transele vizionare din uriasa fictiune, o crimd, asa cum se Intdmpld in scena
respectiva, nu poate fi reluatd cu aceleasi personaje. Paginile in care ,,micul om” e obligat la
confruntare deschisa cu Petre, un fost legionar pe cale sa-si toarne ,,fratii” noii stapaniri, sunt
antologice. Intr-un mod iarasi specific autorului ,,saizecist”, scena confruntarii se intinde pe
multe pagini si e dilatatd dramatic, fara a-si pierde din intensitate, prin continua ei reflectare in
constiinta protagonistului. Precum la Dostoievski, actul in sine determind o serie nesfarsit-
deliberativa, o continud revenire interioard la locul crimei. In romanul lui Breban a fost una
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accidentala, fiindca ,,micul om” ar fi fost ultimul despre care ne-am fi putut inchipui ca ar baga
cutitul intr-un om... Dar cine stie? Cine poate sti cu adevarat? Daca intamplarea aceasta tragica
i se potriveste, de fapt, umilului personaj, iar ardtosul Petre, barbatul care poate cuceri orice
femeie, este victima ,,soricelului” insignifiant?

Concluzii

Intr-o compozitie lucrati cu subtilitate naratologica (lucru cu atit mai remarcabil, cu
cat romancierul nu exceleazd la acest capitol, personajele, masculine si feminine, vorbind
adeseori ca Nicolae Breban 1nsusi), personajul central da si ia cuvantul naratorului omniscient,
ii accepta si 1i interzice perspectiva lamuritoare. ,,Eroul” se refugiaza in propriul sine atat de
adanc Incat nimeni, nici macar Naratorul suprem, sa nu poata afla ce se ascunde acolo. Dupa
care, in alte momente ale vietii sale si ale scrisului in niste bloc-notesuri ascunse si ele, el tot
revine asupra crimei, are procese de constiintd, chinuitoare deliberari morale. Dar chiar are o
constiintd ,,soricelul” nostru, ori se preface foarte bine, mintindu-se si pe sine insusi, cu tot mai
mult talent, cu o arta dusa la perfectiunea mistificarii absolute? lar autenticul, adancul H. L. B.
este el moral ori amoral? Este speriat sau se preface a fi? lar daca ii e frica — si 1i este, dupa
toate semnele —, nu cumva are o placere intensa si perversa in a trai aceasta proprie frica, in a
o explora si a o stimula pentru a tremura fericit? Chiar daca, din pacate, finalul acestui mare
roman este unul cam fortat, admit ca exista o posibilitate ca viziunea romancierului asupra lui
Luca si triumfe. Intr-un episod extraordinar, dar care pare neverosimil si inautentic, ,,soricelul”
o va sugruma tocmai pe Tovardsa, Doamna si Stdpana lui, de ce?, aici e neverosimilul: pentru
a razbuna condamnarea unui fost mentor al lui. O crima facutd cu sange rece, din motive
morale: asta pare prea de tot...

O a treia scend, cu succesiunea de episoade care o preceda si 1i urmeaza, nu mai este
dostoievskiand, ci pur brebaniana. Fascinat pand la obsesie de un alt tip de raport, de o alta
relatie, maestru-ucenic, invatator-discipol, Intelept-novice, romancierul ii proiecteaza in logica
aceasta relationala pe tandrul personaj central si pe maturul lon Nistor, figura interesanta si el,
da-da, interesanta, domnii mei, cum ar scrie si tot scrie ,,povestitorul” din Frica. Ha-ha, v-ati
speriat, domnii mei? ar continua el sarcastic si tot mai polemic, povestindu-ne apoi pe zeci de
pagini de ce este Nistor interesant, ce inseamna de fapt interesant, pana cand si pana unde rezida
interesul fata de Nistor, nationalistul devenit comunist de nadejde, superbul exemplar masculin,
da-da, superb, domnii mei, dar nu cum va ganditi voi, putin gelosi, nu-i asa?, pe oricine va
concureaza, nu-nu, Nistor e interesant si superb in alte sensuri decat cele comune cu care
continuati sa operati. Poate inconstient!... Compozitia lui Nistor devine un vartej epic si stilistic
tipic brebanian, un fel de intrecere intre personajul respectiv si autor de a vorbi cat mai mult si
mai dens, de a provoca interesul si a soca auditoriul. In contextul limbajului de lemn utilizat
pana la satietate Tn anii 1950, discursurile lui Nistor sunt halucinant de extinse si profunde; iar
cand personajul pare ca a intrat in delir, prozatorul are la indemana un alibi: pe masa sunt multe
sticle de vin golite de Nistor, in fata noastra, cu sifon. Ca sa nu mai vorbim de tarie...

infruntdnd calm riscurile parodierii, nefiindu-i vreodatd teama de ridicolul posturii
auctoriale, tematizand si problematizand chiar ridicolul, esecul, ratarea, romancierul va face
din Ion Nistor un personaj memorabil, reusind astfel un veritabil tur de forta. Alaturi de ,,micul
om”, ,soricelul”, ,novicele” H. L. B. si de ,carnasiera”, ,stdpana”, Tovarasa, maestrul,
mentorul Nistor Intregeste galeria tipologica din acest roman exceptional.
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Abstract

Starting from Geert Hofstede’s cultural dimension model, the present article focuses
on the uncertainty avoidance parameter and aims to point out how the attitude towards
ambiguity and uncertainty reflects in Romanian proverbs. Proverbs, maxims, aphorisms are
considered to be commonplaces/ topoi or preconstructed implicatures, ideas and arguments
considered to be well-known and widely agreed upon. Preconstructed implicatures interfere
with stereotypes, thus offering a valuable corpus, a discursive collection which can serve to
answer questions addressed by cultural studies and related fields of research. The present
article aims to point out the low tolerance of Romanian culture when confronted with
uncertainty and ambiguity as it reflects in a series of dicursive and cultural patterns.

Résumé

Ayant comme point de départ le modéle de la variation culturelle, élaboré par Geert
Hofstede, nous nous proposons de mettre en évidence la fagon dont [attitude
devant 'incertitude et |’ambiguité (décrite par Hofstede par [’intermédiaire du paramétre
nommeé [’évitement de [’incertitude) se refléte dans une série de proverbes roumains. Des lieux
communs, des topoi, des implicatures préconstruites, les proverbes englobent des idées
prédéfinies et refletent des croyances, des mentalités, des stéréotypes et des préjugés
spécifiques pour une certaine culture. Le présent travail cherche a soutenir les estimations au
sujet du bas degrés de tolérance devant l'incertitude et ’ambigiiité tel qu’il se reflete dans une
série de modeéles de la communauté discursive et culturelle roumaine.

Rezumat

Pornind de la modelul variatiei culturale elaborat de Geert Hofstede, ne propunem sa
scoatem in evidentd felul in care atitudinea in fata incertitudinii si a ambiguitatii (descrisa de
Hofstede prin parametrul denumit evitare a incertitudinii) se reflectd intr-o serie de proverbe
romdnesti. Locuri comune, topoi sau implicaturi preconstruite (preconstructe), proverbele
incifreaza idei primite de-a gata si reflectd credinte, mentalitdti, stereotipuri si prejudecadti
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specifice unei culturi date. Articolul de fata vine sa sustina estimarile cu privire la gradul
scazut de tolerantd in fata ambiguitdtii si a incertitudinii, asa cum se reflectd acesta intr-o
serie de tipare ale comunitatii discursive si culturale romdnesti.

Keywords: uncertainty avoidance, cultural variation, Geert Hofstede, Romanian culture,
proverbs

Mots-clés: [’évitement de [’incertitude, variation culturelle, Geert Hofstede, la culture
roumaine, proverbes

Cuvinte cheie: evitarea incertitudinii, variatie culturala, Geert Hofstede, cultura romdnad,
proverbe

1. Introducere

Proverbele, maximele, zicatorile reprezinta nu numai obiect de studiu al
paremiologiei, ci si o resursa valoroasa pentru studiul mentalitatilor, al valorilor si credintelor
specifice culturilor lumii, asa cum sunt acestea vehiculate stereotip prin limbaj. Asadar, ele
prezintd interes pentru o serie de discipline precum studiile culturale (inter- si trans-culturale),
pentru studiul mentalitatilor, precum si pentru analiza discursului. Aceste discipline, in functie
de specificul fiecareia, se apleaca asupra unor ansambluri culturale privite individual sau
comparativ, asupra universaliilor culturale sau a variatiilor culturale, asupra raporturilor pe care
cultura le intretine cu alte fenomene, cum ar fi organizarea sociald, normele sau institutiile.

Ne propunem sd aborddm aici numai un mic segment, anume modalitatea prin care
cultura roména vehiculeaza si transmite prin proverbe atitudinea in fata necunoscutului, a
riscului, a imprevizibilului, denumita in lucrarile care se ocupa cu studiul variatiei culturale
drept evitare a incertitudinii (uncertainty avoidance). (cf. HOFSTEDE, 1984, 2010).

2. Teorii ale variatiei culturale

Sintagma variatie culturald semnifica, In mod curent, ansamblul practicilor culturale
si sociale, al valorilor, credintelor, mentalitatilor si stilurilor de viata ale oamenilor din Intreaga
lume.

Kluckhohn si Strodtbeck (1961, p. 10-12) au elaborat prima schema a variatiei culturale
— metoda orientarii spre valori (value oriented method) prin care se analizeaza caracteristici
culturale cu ajutorul a cinci parametri de variatie culturald: esenta naturii umane (rea, neutra,
mixta, bund), relatia om — naturd (armonie, dominare, subordonare), relatia omului cu timpul
(accent asupra trecutului, concentrare asupra prezentului, orientare inspre viitor), forme de
activitate (a fi, a deveni, a face), organizare sociald (ierarhie, cooperare in cadrul grupurilor
sociale, individualism si egalitate in cadrul grupurilor).

Edward T. Hall (1959, 1976), parintele domeniului comunicare interculturald, descrie
fenomenul variatiei culturale printr-o serie de opozitii: culturi monocronice (care pun accent pe
secventialitatea evenimentelor) vs. culturi policronice (care valorizeaza simultaneitatea si
atentia distributiva); culturi cu grad scdzut de dependentd contextuald (manifestd preferinta
pentru discursul direct si explicit) vs. culturi cu grad ridicat de dependenta contextuald
(manifesta preferintd pentru indirectie si implicit); proxemica (prezintd necesitate scazuta
pentru un teritoriu propriu vs. necesitate ridicatad pentru distanta fizica ,,de siguranta”).

Geert Hofstede a elaborat si dezvoltat cea mai cunoscuta teorie a variatiei culturale, un
model descriptiv pentru o serie de variabile culturale care comprima initial cinci dimensiuni sau
parametri situati pe o scala statistica de masurare de la 0 la 100: distanta fata de putere, evitarea
incertitudinii, individualism / colectivism, masculinitate / feminitate, orientare pe termen lung
/ orientare pe termen scurt. Ulterior, Geert Hofstede si Michael Minkov (2010) au identificat
si descris o a sasea dimensiune — indulgenta / retinere:
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a. Distanta fata de putere — parametru ce masoara gradul in care membrii unei culturi
date accepta inegalitatea de putere si descrie atitudinea acestora fatd de indivizii situati in pozitii
ierarhice de superioritate;

b. Evitarea incertitudinii — masoara si descrie felul in care membrii unei societati sunt
influentati sau afectati de situatiile pe care le considera a fi riscante, nesigure, ambigue sau
stresante, precum si reactiile acestora, de evitare sau, dimpotriva, de participare la evenimente
ce presupun asumarea unor riscuri;

c. Individualism / colectivism — descrie raportul dintre identitatea personald si
identitatea de grup in cadrul unei societti;

d. Masculinitate / feminitate — reflecta, in functie de caracteristicile specifice genurilor
masculin si feminin, valorile dominante ale unei societati date;

e. Orientare pe termen lung / orientare pe termen scurt — descrie felul In care membrii
unei culturi se pozitioneaza in raport cu timpul si felul in care acest raport influenteaza
manifestarea unor valori, precum perseverenta, respectul fata de traditii, asumarea unor obligatii
sociale etc;

f- Indulgenta / retinere — scoate in evidenta opozitia dintre culturile in care indivizii au
drept scop cautarea fericirii, a starii de bine, a timpului liber — denumite societati permisive
(indulgent societies) si culturile care manifestd tendinte catre pesimism, oferind o mai mica
importantd fericirii sau libertatii individuale — denumite societdti restrictive (restrained
societies). https://www.hofstede-insights.com

Modelul variatiei culturale al lui Geert Hofstede nu este o clasificare rigida a culturilor
lumii. Parametrii de masurare a variatiei culturale apar 1n toate culturile si societatile lumii si
se manifesta intr-o proportie mai mare sau mai mica, rezultat al influentei si intersectiei mai
multor factori, precum experientele individuale, educatia, personalitatea, diferentele regionale
in cadrul aceleiasi culturi, evolutia si transformarea sistemelor sociale si culturale sau influenta
altor culturi in anumite circumstante istorice.

Aceste masuratori reflecta insa tendintele la un moment dat in cadrul ansamblurilor
sociale, faciliteazd recunoasterea unor tipare culturale, mai cu seama prin comparatie cu altele,
scopul lor principal fiind acela de a face predictii cu privire la atitudinea si comportamentul
indivizilor apartinand unor culturi diferite si de a inlesni interactiunea dintre oameni in contexte
de comunicare interculturald. De mentionat faptul ca dimensiunile variatiei culturale descrise
de Hofstede sunt larg utilizate si vehiculate nu numai in studiile culturale, inter- sau trans-
culturale, ci si in domenii precum culturd organizationald, management organizational,
management al structurilor multiculturale, management comparat s.a.

3. Evitarea incertitudinii reflectati in proverbe romanesti

Programul Hofstede Insights (https://www.hofstede-insights.com) elaborat si dezvoltat
de o echipa de cercetatori, specialisti Tn comunicare si tehnicieni din Intreaga lume este o resursa
online care ofera informatii valoroase, descrieri, diagrame, estimari, studii de caz si analize
comparative pentru mai mult de 60 de tari, avand drept punct de plecare cele sase dimensiuni
de variatie culturald definite de Hofstede.

Hofstede Insights ofera pentru Romania urmatorii indici: Distanta fatd de putere — 90;
Evitarea incertitudinii — 90; Individualism — 30; Masculinitate — 42; Orientare pe termen lung
— 52; Indulgenta — 20.

Asa cum am aratat si mai sus, evitarea incertitudinii analizeaza ,,gradul In care membrii
unei culturi se simt amenintati de situatiile ambigue sau necunoscute” si reflecta atitudinea
acestora in fata stresului, precum si nevoia de predictibilitate, de reguli scrise si nescrise
(HOFSTEDE, MINKOV, 2010, p. 206). Pentru parametrul evitarea incertitudinii, Romania
inregistreaza un indice de 90, ceea ce inseamna un grad ridicat de evitare a incertitudinii. Tarile
cu grad ridicat de evitare a incertitudinii manifesta preferinta pentru reguli clare si rigide de
comportament si sunt intolerante cu ideile si atitudinile laxe care ar putea ameninta siguranta
grupului, valorizeaza traditiile, stabilitatea si punctualitatea, elemente esentiale pentru
motivatia personald a indivizilor (cf. https://www.hofstede-insights.com).

Proverbele, maximele si zicatorile romanesti reflectd aceastd preferintd a romanilor
pentru evitarea incertitudinii, a hazardului, a riscului:
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Ce-i in mdna nu-i minciund,

Nu da vrabia din mana pe cioara de pe gard;
Nimeni nu stie ce-i in sacul legat;

Sd nu te arunci cu capul inainte;

Sub piatra cea mai frumoasad, scorpia ascunsa zace.

Unele proverbe, maxime sau zicdtori romanesti, asociaza evitarea incertitudinii cu
indemnul spre alegeri intelepte, cu planificarea atenta, cu prudenta. ,,Prudenta [la romani] —
afirmad Andra Serbanescu — este consideratd mama tuturor virtutilor. Ea presupune patrunderea
esentei lucrurilor, cunostinte folosite in scopul unei judecati practice cu efecte in plan personal,
atentie, circumspectie, grija, precautie, prevedere, bagare de seama, luare-aminte, fereala, paza,
priveghere, socotintd, veghere, memoria lucrurilor, inteligentd, istetime, agerime, iuteald a
mintii, grija la detalii [...]” (SERBANESCU, 2007, p. 348).

Nu pune toate oudle intr-un singur cos;
Strange bani albi pentru zile negre;
Adund la tinerete ca sa ai la batrdanete;

In oala acoperitd nu cad mustele;

Nu te prinde-n hora, daca n-o stii;

Nu tot ce zboara se mananca,

La pomul laudat sa nu te duci cu sacul;
Bate fierul cdt e cald;

Orice cal ajunge gloaba;

Nu te ieftini la malai si te scumpi la tardte;
Cine aleargd dupd mai multi iepuri nu prinde niciunul;
A da brdnza pe peste;

A umbla dupa potcoave de cai morti;

Ce iau pe mere, dau pe pere;

A vinde pielea ursului din padure;

Ce-i mult stricd.

Nu numai lipsa de retinere si cumpatare 1n actiune, ci si lipsa de prudenta comunicativa
determina atitudini critice:

Daca taceai filozof ramdneai;
Pune-ti frau la gura si lacat la inima,
Gura bate fundul;

Prostul nu se lasa pana nu spune tot ce stie;
Gura il/o strica;

Vorbeste mult si prost;

Vorbeste vrute si nevrute;

Insira verzi si uscate;

Spune cdte-n luna si-n stele;

Spune multe si de toate;

A fi gurd sparta;

A vorbi gura fard el/ea.

Dupa Hofstede si Minkov, caracteristicile specifice unei culturi date se calculeaza la
intersectia a doud sau trei dintre dimensiunile de variatie culturald enumerate anterior: ,,Relatia
dintre fenomenele masurabile din lume poate fi complexa. Dimensiunile culturilor nationale
[...]aurolul de a spori intelegerea, reducand aceastd complexitate, fira a o elimina [...]. Uneori,
avem nevoie de doud, rareori de trei dintre aceste dimensiuni, dar scopul nostru este si
simplificam explicatia atat cit ne permit datele”. (HOFSTEDE, MINKOV, 2010, p. 38).

In cultura romana, evitarea incertitudinii se intersecteaza mai cu seama cu tendinta spre
colectivism, cultura romana fiind definita drept o culturd predominat colectivista, caracterizata
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prin rigiditate in relatiile sociale, respectare strictd a ierarhiilor, legéaturi profunde in cadrul
grupului si grad ridicat de dependenta a individului, importantd acordata traditiei si construire
a identitdtii personale prin raportare la identitatea de grup. ,,In forma noastrd de civilizatie
covarseste factorul colectiv. Roménul este o fiintd sociabila [...] [EI are] legdturi organice de
familie si pamant”. (CALINESCU, 1941/1982, p. 975).

Se poate observa cd o buna parte din proverbele si zicitorile de mai jos se afla la
intersectia acestor doud dimensiuni de variatie culturald — colectivism si evitarea incertitudinii.
Asadar, colectivismul, conservatismul si angajamentul puternic fata de traditii se impletesc la
roméni cu rezistenta si opozitia fatd de schimbare, fatd de necunoscut, risc si imprevizibil, cu
neasumarea de catre individ a unor directii care ar duce In afara grupului si care ar avea
consecinte negative pentru acesta, care ar particulariza sau individualiza.

Decat codas la oras, mai bine-n satul tau fruntas;
Decat sluga la ciocoi, mai bine cioban la oi;
Decat sluga de trei lei, mai bine stapdn de-un ban;
Rau cu rau dar mai rau fard rau,

A merge pe calea batuta,

A fi in randul lumii;

A fi ca toatd lumea;

A nu iesi ca paduchele in frunte;

A fi cum se cade;

A fi cum se cuvine;

A face cum se face;

A nu intra in gura lumii,

A nu fi de rasul lumii

4. Concluzii

Desigur, concluziile articolului de fatd nu pot fi decat partiale, dupa cum corpusul pe
care ne-am sprijinit nu reprezintd un inventar exhaustiv al proverbelor romanesti care implica
dimensiunea evitare a incertitudinii. Cu toate acestea, exemplele de mai sus reflectd si
reconfirma gradul ridicat al culturii roméne pentru evitarea situatiilor care implica incertitudine,
necunoscut, risc, nesiguranta sau ambiguitate. Bineinteles, studii ulterioare ar putea scoate in
evidentd o serie de aspecte in manierd comparativa, prin raportare la alte culturi. Ar putea de
asemenea sd urmareasca clivajul intre generatii, schimbarea progresiva, desi lentd, in stilurile
de viata si in mentalitatile romanilor, sub influenta saltului tehnologic, economic si social si a
contactul din ce In ce mai strans cu o serie de culturi care acceptd incertitudinea, care
functioneaza dupa reguli laxe sau flexibile gi care Tmbratiseaza cu usurinta schimbarea, noutatea
sau riscul.
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Abstract

In parallel with the intense collaboration in interwar Romanian newspapers and
magazines, Mircea Eliade founded and managed the "Zalmoxis" publication in 1938.

The three fascicles of the magazine were included in a unique volume published by the
Polirom publishing house, from lasi, thanks to Eugen Ciurtin. The articles published in the
pages of this magazine have dealt with various issues of history, archeology, folklore,
philosophy, mythology, oriental studies, religion, literary history, ethnography etc.

For the appearance of this magazine, Mircea Eliade was congratulated by some of the
important personalities of world culture, among which we mention Raffalle Pettazzoni,
Benjamin Rowland Jr., Ernesto Buonaiuti, Gerard van der Leeuw, etc.

Scientific circles and groups around the world have been enthusiastic about the new
magazine, which is widespread and dispersed thanks to the publishing house ,, Paul Geuthner”
in Paris.

Résumé

En paralléle avec les journaux et les magazines roumains, entre les Deux Guerres
Mondiales, Mircea Eliade a fondé et dirigé la publication ,, Zalmoxis” en 1938.

Les trois faisceaux de cette revue ont été inclus dans un seul volume publié en
Roumanie, a lasi, grace a Eugen Ciurtin. Les articles publiés dans les pages de ce magazine
ont été abordées des diverses questions de ['histoire, de l'archéologie, de folklore, de la
philosophie, de la mythologie, des études orientales, de la religion, de ['histoire littéraire,
d'ethnographie etc.

Pour l'apparition de ce magazine, Mircea Eliade a été félicité des quelques-unes des
personnalités importantes de la culture mondiale, parmi lesquels nous citons Raffalle
Pettazzoni, Benjamin Rowland Jr., Ernesto Buonaiuti, Gerard van der Leeuw, etc.

Les cercles et les groupes scientifiques du monde entier ont été enthousiasmés par le
nouveau magazine, qui est trés répandue et dispersés grdce a la maison d'édition ,, Paul
Geuthner” a Paris.
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Rezumat

In paralel cu intensa colaborare la ziarele §i revistele romdnesti interbelice, Mircea
Eliade a fondat si a condus publicatia ,, Zalmoxis”, in 1938.

Cele trei fascicole ale revistei au fost incluse intr-un volum unic apdrut la editura
Polirom, din lasi, gratie lui Eugen Ciurtin. In paginile revistei s-au abordat diverse probleme
de istorie, arheologie, folcloristicd, filozofie, mitologie, orientalisticd, istoria religiilor, istorie
literard, etnografie etc.

Pentru aparitia revistei l-au felicitat pe Mircea Eliade si unele dintre personalitdtile
importante ale culturii universale, printre care 1i amintim pe Raffalle Pettazzoni, Benjamin
Rowland Jr., Ernesto Buonaiuti, Gerard van der Leeuw etc.

Cercurile si gruparile stiintifice din intreaga lume au fost entuziasmate de noua revistd,
aceasta fiind raspandita si difuzata in straindtate datoritd casei editoriale ,, Paul Geuthner”
din Paris.

Keywords: scientific and cultural magazine, personalities, universal culture, the interwar
period

Mots-clés: revue scientifique et culturelle, personnalités, culture universelle, entre-deux-
guerres

Cuvinte cheie: revista stiintifica si culturald, personalitati, culturd universald, perioada
interbelica

In paralel cu intensa colaborare la ziarele si revistele romanesti interbelice, Mircea
Eliade a fondat si a condus revista ,,Zalmoxis”, in 1938. Aparitia ei a fost de scurtd durata,
cuprinzand doar trei volume: primul numar — 1938-1939; al doilea — 1939-1940; al treilea —
1940-1942. Cele trei fascicole are revistei au fost incluse intr-un volum unic! apirut la editura
Polirom, din Iasi, gratie lui Eugen Ciurtin’. In paginile revistei s-au abordat diverse probleme
de istorie, arheologie, folcloristica, filozofie, mitologie, orientalisticd, istoria religiilor, istorie
literara, etnografie etc.

Alaturi de Mircea Eliade, printre colaboratorii la aceasta revistd se mai numard mari
personalitati, prestigiosi orientalisti si profesori de istoria religiilor de la universitati renumite
din Europa si America: Raffaele Pettazzoni, Ananda K. Coomaraswamy, Benjamin Rowland
Jr., Carl Henze, Jean Pryzluski, loan Coman, Petru Caraman, Ovidiu Papadima, Gheorghe
Focsa s.a.

V', Zalmoxis ™. Revistd de studii religioase, volumele I-II1, publicatd sub directia lui Mircea Eliade, editie ingrijita,
studiu introductiv, note si addenda de Eugen Ciurtin, traducere de Eugen Ciurtin, Mihaela Timus si Andrei
Timotin, Iasi, Editura Polirom, Colectia Carti Fundamentale ale Culturii Roméane, 2000.

2 Amplul studiu introductiv (,,acest studiu se aldturd intentiei noastre mai vechi [...] de a face cunoscuta una dintre
cele mai importante intreprinderi colective initiate in cultura romana moderna si de a lumina pentru autorul ei
unul dintre segmentele biografice cele mai intunecate, in fapt tocmai istmul aglomerat si dificil dintre versantul
romanesc si versantul exilului” — p. 7) al lui Eugen Ciurtin, Zalmoxis (1938-1942), cuprinde urmatoarele secvente:
Primul periodic international de istorie a religiilor in Romania, Cdteva rdddcini ale unui proiect scufundat,
Marturia unei torsiuni, Cartea despre matragund, Biografia proiectului, Preistoria unei orientdri, Dosarul politic
Eliade si semnalmentele unei obturari, Cdteva frugale arheologii: colaboratorii lui Eliade si climatul
., Zalmoxis”, Studiile de istorie a religiilor in 1935-1945. (,,Zalmoxis”. Revista de studii religioase, volumele I-
111, 2000, p. 7-55)
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Intelectualii romani fuseserda informati despre activitatea acestor savanti chiar de
Mircea Eliade, acesta consacrandu-le o multitudine de studii si articole® dedicate analizei operei
lor, de Insemnatate pentru cultura universala.

Revista trebuia sda apara intr-o limba de circulatie internationald, iar perioada de
pregatire a acesteia a fost pentru Mircea Eliade destul de zbuciumata din cauza Inlaturarii sale
din invatamant in 1937, fiind acuzat de pornografie in romanul sdu de succes, Maitreyi.

Totusi, in ciuda greutatilor intdmpinate, revista a aparut. Dupd primul numar Mircea
Eliade a cerut ministrului Instructiei o subventie pentru aceasta revista, inaintand o scrisoare
datata 25 mai 1939, scriind astfel: ,,Jubite domnule Cezar Petrescu, as fi fost fericit sa nu-ti
trimit scrisoarea de fatd. Am sovait saptimani de-a randul. Dar greutatile in care ma zbat ma
silesc sd renunt si la ultima decentad pe care mi-o hotardsem. D-ta nu banuiesti sila pe care e
silit s& o inghita zilnic un scriitor nevoit sa faca zi si noapte traduceri pe care le semneaza altii.
La saracia mea definitiva pe adauga politele semnate ca s poatd apare «Zalmoxis» numai ca
sda nu ne facem tara de ras, Tnapoind colaboratorilor straini manuscrisele primite. Sunt la capatul
puterilor. Am scris vreo cinci articole la «KRomania literaray, dar pana azi n-am primit onorariul.
N-am cerut niciodata onorarii, daca ele nu mi s-au dat. De data aceasta sunt silit s-o fac. Si
indraznesc, pentru ca stiu ca si d-ta ai cunoscut spectrele saraciei si deznadejdii ultime ale unui
scriitor nevoit sa-si vanda cu bucata biblioteca. Daca m-as sti vinovat de cel mai mic lucru, in
afard de crincena mea onestitate, as rabda si mi-as astepta sfarsitul hotarat de Dumnezeu. Dar,
repet, mi-este peste putintd sd-mi descopar vreo vina. Si atunci, ma intreb: cui foloseste lenta
mea pieire?”*

Dupa ce a primit subventia, ii scrie lui Armand Célinescu urmatoarele randuri, care
vadesc un sincer entuziasm: ,,Veti putea aprecia importanta acestei arhive de studii folclorice
si istoric-religioase pentru bunul renume al stiintei roméanesti peste hotare. In al doilea volum,
care intrd acum sub tipar, vor aparea cateva studii asupra zeului Zalmoxis si cultului cerului la
stramosii nostri. Revista aceasta a fost excelent primita in cercurile stiintifice straine, ea fiind,
deocamdata, impusa la toate universitatile din America, Suedia si Germania. Sunt bucuros a va
aduce toate acestea la cunostinti, ele vorbind indestul asupra adeviratelor mele preocupdri.”

Intr-o altd scrisoare, Mircea Eliade mentioneaza seriozitatea studiilor care apar in
revista condusa de el: ,,Stiinta roméneasca si, implicit, geniul creator al poporului romanesc
din toate timpurile — geniu ce se manifestd atdt in comorile folclorice, cit si in unitatea
etnografic-religioasd a vechii Dacii — vor fi, astfel, si mai bine cunoscute peste hotare prin
aparitia regulatd a lui «Zalmoxis». Naddjduiesc cd, in scurt timp, aceastd arhiva de studii
religioase, etnografice si folcloristice sa ajunga cel mai bun instrument de lucru al savantilor
striini pentru cunoasterea realititilor spirituale romanesti.”®

Initiativa Iui Mircea Eliade de a fonda si publica revista ,,Zalmoxis” a fost elogiata in
scrisori si articole de catre diversi colegi de generatie, dar si de profesori: Nae lonescu,
Constantin Radulescu-Motru, Octav Onicescu, Petru Comarnescu, Constantin Noica, Emil
Cioran, Octav Sulutiu, Cezar Petrescu, Mihai Sora, Ionel Jianu, Dan Petragincu, Al. Dima,
Mircea Vulcanescu, Al. Rosetti, Valeriu Bologa etc.

3 Mircea Eliade, Portrete italiene: Ernesto Buonaiuti, in ,,Cuvantul”, an III (1927), ianuarie 28; p. 1-2; Tucci, in
,»Vremea”, an VII (1934), ianuarie 21, nr. 322, p. 6; Cdteva carti de istoria religiilor, in ,,Revista Fundatiilor
Regale”, an 1V (1937), februarie, nr. 2, p. 422-431; Ananda Coomaraswamy, in ,,Revista Fundatiilor Regale”, an
IV (1937), iulie, nr. 7, p. 183-189; Ernesto Buonaiuti, in ,,Sanzana”, an I (1938), ianuarie 8, nr. 13, p. 3 etc.

4 Mircea Eliade, scrisoare citre Cezar Petrescu, Biblioteca Academiei Romane, sectia ,,Manuscrise”, 51 (4),
DCCXCVIL. (apud. HANDOCA, 1992, p. 90)

5 Mircea Eliade, scrisoare citre Armand Cilinescu, Arhiva I.S.I.S.P., fond XV, dosar nr. 451, f. 249, dupa Livia
Dandara, O subventie pentru ,,Zalmoxis”, in ,,Luceafarul”, 1980, mai 1, nr. 18, p. 6. (apud. HANDOCA, 1992, p.
91)

¢ Scrisoarea lui Mircea Eliade, adresatd Ministerului Propagandei din Roméania. (HANDOCA, 1992, p. 91)
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in anul 1939, ,Roménia literard” publici un articol care felicitad aparitia revistei
»Zalmoxis”, dar §i pe conducatorul acesteia: ,,Este o initiativa care 1l cinsteste si este mai ales
un act de culturd universala care ne poate aduce mari servicii. Impus in cercurile orientalistilor
din Apus cu Yoga — carte cu destin ingrat la noi, deoarece depaseste priceperea si nivelul de
cultura comuna — d-1 Mircea Eliade a venit in contact cu somitatile in materie, trezindu-le
interesul. In indepartata Romanie — tard indeobste cunoscuti ca foarte «pitoreasciy, dar avand
prea putine creiere speculative, aplecate spre abstractii — s-a gasit un tanar erudit care sa se
pasioneze de toatd aceastd stiintd «bizard» a originii miturilor, a simbolurilor, cu un cuvant:
orientalisticd. Romania este de obicei studiatd ca obiect al trecutului, ca leagan de simboluri,
de straini; romanii s-au Invrednicit prea putin sa se aplece asupra lor insile, cu oameni proprii
de stiinta pentru a scormoni, a gasi i a scoate la lumina imensele zacaminte care zac in istoria
si preistoria prezentei lor spirituale.

Iata ce ambitioneaza sa fie — ce ar trebui sa fie — o revista de fericitd inspiratie cum e
«Zalmoxis», dupd cum o arata si titlul. Atragand colaborarea savantilor strdini, d-1 Mircea
Eliade face si un act cultural, deoarece se produce si aplecarea atentiei acestor savanti asupra
valorilor spirituale romanesti. Pe langd asta, colaboriri locale despre schimburile locale
antreneaza la studiu. Numarul 1 al revistei a aparut, o stim, In mari greutati. Initiativa d-lui
Mircea Eliade — a cérui nobild ambitie de afirmare si peste hotare nu poate strica niméanui — ar
trebui incurajati de cei in drept.”’

Pentru aparitia revistei l-au felicitat pe Mircea Eliade si unele dintre personalitatile
importante ale culturii universale, printre care ii amintim pe Raffalle Pettazzoni, Benjamin
Rowland Jr., Ernesto Buonaiuti, Gerard van der Leeuw etc.

Cercurile si gruparile stiintifice din Intreaga lume au fost entuziasmate de noua revista,
aceasta fiind raspandita si difuzatd in strdinatate datorita casei editoriale ,,Paul Geuthner” din
Paris. In decursul activitatii sale, Mircea Handoca a descoperit in arhiva din tard a lui Mircea
Eliade adresele mai multor publicatii de specialitate din intreaga lume, cu care revista
,,Zalmoxis” ficea schimb. Printre acestea enumerim doar cateva®: ,,Acta orientalia” (Paris),
,The Indian Antiquary” (Bombay), ,,Babylonica” (Paris), ,,Bulletin (Ecole fr.) de Extréme —
Orient” (Hanoi), ,,The Calcutte Review” (Calcutta), ,,Islamic Culture” (Haidarabad), ,,Ancient
Egipt” (Londra), ,,Malayan” (Singapore), ,,.Der Islam” (Leipzig), ,,The China Weckly Rev.”
(Shanghai), ,,Revue africaine” (Alger), ,,Revista degli studi orientali” (Roma) etc.

Studiile si articolele pe care Mircea Eliade le-a publicat in revista ,,Zalmoxis” au fost
reproduse ulterior in volume.

Dupa disparitia acestei reviste au existat mai multe proiecte de reluare, cum ar fi in anul
1950, aflandu-se deja in exil, i propune lui Giuseppe Tucci sa scoatd impreund ,,Zalmoxis”.
Insa acest proiect nu s-a putut realiza. Mult mai tarziu, intre 1960 si 1972, Mircea Eliade si
Ernst Jiinger au fondat revista ,,Antaios” care s-a vrut a fi continuarea lui ,,Zalmoxis”.

Intr-un interviu pe care Mircea Handoca I-a realizat in cadrul revistei ,,Vatra”, filozoful
german ii scria urmatoarele: ,,in colaborarea noastra la «Antaios» s-a ajuns pentru ¢i eu, in
timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial am citit revista «Zalmoxisy, editatd de Mircea Eliade.
Modul in care Eliade privea lumea mi-a placut deosebit. Cum aveam nevoie de un co-editor
pentru ,,Antaios”, 1-am cautat pe Mircea Eliade la Ascona si I-am rugat pe el sd ma ajute. Spre
bucuria mea, Eliade a consimtit.”

7 Articolul Oameni, fapte si intdmplari a aparut initial in ,,Romania literard”, an I (1939), nr. 13, p. 21. (apud.
HANDOCA, 1992, p. 94)

8 Intreaga listd a revistelor cu care Mircea Eliade ficea schimb se afld in volumul lui Mircea Handoca, Mircea
Eliade. Cdteva ipostaze ale unei personalitdti proteice, 1992, p. 94-96.

% Articolul lui Mircea Handoca, Ernst Jiinger despre Mircea Eliade, a aparut initial in ,,Vatra”, 1984, decembrie,
nr. 12, p. 13. (apud. HANDOCA, 1992, p. 97)
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Acelasi Mircea Handoca precizeaza: ,,Pregitirea si editarea revistei «Zalmoxis» si-a
pus o puternica amprenta asupra personalitdtii lui Mircea Eliade. Lecturile si studiile lui despre
protoistoria poporului nostru nu sunt exercitii de rutina publicisticd, ci o angajata participare a
intregii sale fiinte.” (HANDOCA, 1992, p. 98).

Se poate spune ca publicistica lui Mircea Eliade atestd o viabild valoare documentara,
datorita diversitatii problemelor abordate, probleme ce il preocupau nu numai pe el, ci pe
intreaga generatie din care facea Insusi parte.

Ca un elogiu adus savantului roman, in prefata la volumul Profetism romdnesc. 1.
Itinerariu spiritual. Scrisori cdtre un provincial. Destinul culturii romdnesti, criticul Dan
Zamfirescu precizeaza: ,,Mircea Eliade a fost un ziarist de geniu, ca Hasdeu, Eminescu, lorga,
Goga, Nae lonescu si G. Calinescu, nu numai fiindca pentru el eseul, foiletonul, studiul strans
de rigoarea limitei tipografice au dat mintii si condeiului o tensiune extraordinard, o
concentrare si o fortd de comunicare irezistibila, ci, mai ales, pentru ca In spatele acestei forte
se afld — ca si la acestia — o uriasd capacitate de a simfti si presimti, de a cugeta si de a plasmui,
de a «programa», de a imprima un «cod genetic» devenirii poporului si culturii roménesti.
Pentru ei toti, pagina de ziar sau de revistd a fost spatiul si modalitatea de exercitare a unei
misiuni profetice, in sensul in care profetul, ca tip uman a fost daltuit, intre ipostazele majore
ale speciei, de poporul Vechiului Testament.” (ZAMFIRESCU, in ELIADE, 1990, p. 5-6).

Despre activitatea lui Mircea Eliade in domeniul jurnalisticii interbelice, colegul sdu de
generatie, Mihail Polihroniade, afirma cu simpatie: ,,Tandrul scriitor n-avea numai talent, ci
aducea 1n publicistica romaneasca a atitudine, o putere de intelegere larga, o curiozitate si un
neastampar temperamental unic.

In activitatea lui de publicistici, Mircea Eliade se interesa de tot, discuta subtil si
persuasiv probleme de metafizica si de morala, de literatura si de stiinta a religiilor, de arta si
de filozofie, iar temperamentul lui combativ il antrena adresa in sarje polemice hazardate, dar
totdeauna savuroase.

Din unele puncte de vedere Mircea Eliade face parte din acea vana rara, dar autentic
romaneasca, de poligrafi.

In esenti insa, Mircea Eliade este un fervent si lucid adorator al celor spirituale. [...]

Aventurile spirituale ale Iui Mircea Eliade sunt insd mai interesante, pentru ca tanarul
scriitor care dueleaza cu absolutul si jongleaza metafizic, a stiut sa insufle celor spirituale o
viata clocotitoare si indracita si din aceastd armonioasa imbinare a spiritului cu viata a izbutit
sd extragi acel parfum subtil si rar: autenticitatea.”!?

In decursul timpului, ,,intreaga activitate de «gazetar» a lui Mircea Eliade, dar cu
precadere articolele din «Cuvantul», dau masura caracterului angajat, militant, combativ adica,
al discursului sdu publicistic, motivat de o constiinta sintetic orientata pe directia cunoasterii,
trairii, salvarii si promovarii valorilor spirituale si materiale roméanesti, intr-un cuvant:
etnoculturale, ca mod necesar de afirmare a Romaniei si a modului romanesc de a fi in lume.”
(POSADA, 2006, p. 92).

Asadar, se poate spune faptul ca Mircea Eliade, in activitatea sa publicistica, milita
pentru revigorarea si incadrarea culturii romanesti in planul culturii universale.

10 Articolul lui Mihail Polihroniade, Cel dintdi roman al lui Mircea Eliade, a aparut initial in ,,Curentul”, an III,
nr. 804, 16 aprilie 1930, p. 2. (in ,, Dosarul” Mircea Eliade. IV..., 2000, p. 9)
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Abstract

From the two volumes of literary memoirs signed by Mircea Serbanescu, our approach
aims to question the mechanisms that underlie the trinomial identity — space — imaginary
generator of a narrative discourse both evocative and recuperative.

Witness to most of the events recounted, the writer recovers from the inside, through
his essential, often inedited moments, nearly 100 years of the literary history of Banat, a
marginal perimeter strongly felt as a central European space. Imagining his narrative
discourse on others in relation to his own memories, the writer offers complex narrative
formulas which come to illustrate the impact of memory in the definition of a cultural identity.

Résumé

A partir des deux volumes de mémoires littéraires signés par l'écrivain Mircea
Serbdanescu, notre approche vise a interroger les mécanismes qui sous-tendent le trinome
identité — espace — imaginaire, générateur d’un discours narratif a la fois évocateur et
récupérateur

Témoin de la plupart des événements racontés, l'écrivain récupeére de l'intérieur, a
travers ses moments essentiels, souvent inédits, pres de 100 ans de l'histoire littéraire du Banat,
périmeétre marginal fortement ressenti comme espace central-européen. Imaginant son
discours narratif sur les autres en relation avec ses propres souvenirs, l'écrivain propose des
formules narratives complexes qui viennent illustrer l'impact de la mémoire dans la définition
d'une identité culturelle.

Rezumat

Pornind de la cele doua volume de memorii literare semnate de scriitorul Mircea
Serbanescu, demersul nostru isi propune o interogare a mecanismelor ce stau la baza
trinomului identitate — spatiu — imaginar, generator al unui discurs narativ deopotriva
evocator §i recuperator.

Traitor al celor mai multe dintre evenimentele narate, scriitorul recupereazda din
interior, prin momentele sale esentiale, adesea inedite, aproape 100 de ani de istorie literara
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a Banatului, perimetru marginal puternic resimtit ca spatiu central-european. Construindu-si
discursul narativ despre ceilalti in raport cu propriile amintiri, scriitorul propune formule
narative complexe care vin sa ilustreze impactul pe care memoria il are in definirea unei
identitati culturale.

Keywords: memory, imagination, identity, Timisoara, literary discourse
Mots-clés : mémoire, imaginaire, identité, Timisoara, discours littéraire

Cuvinte cheie: memorie, imaginar, identitate, Timisoara, discurs literar

»Suntem, in bund masurd, suma intlnirilor de care am avut parte” — afirmatia 1i apartine
scriitorului Andrei Plesu care, in 2011, odata cu lansarea volumului de portrete literare Fata
catre fatd, ficea urmatoarea marturisire: ,./n ce md priveste, am fost norocos. Parcursul de-a
lungul caruia s-a alcatuit biografia mea privata si publica mi-a prilejuit o sumedenie de
contacte umane, a caror «urmad» m-a modelat, intr-un fel sau altul, de la croiala pdnd la
cusdaturd. Si ma simt indemnat sa dau seama de aceasta sansa...” (PLESU, 2011, p. 5).

indemnat si dea seama de sansa pe care, la randu-i, avut-o, s-a simtit si prozatorul
Mircea Serbanescu pe cand, la inceputul veacului al XXI-lea, a purces la scrierea celor 2
volume de memorii literare (SERBANESCU, 2000; 2004) ce aveau si recupereze aproape un
secol de viata literara timisoreand. Citite prin lentila amintitei afirmatii, evocarile puse in
pagind devin pentru scriitor un excelent prilej de metamorfozare sufleteasca, un demers prin
care propria-i identitate se (re)construieste, tocmai prin consemnarea atator fericite intalniri ce
i-au marcat biografia.

Cine mai are ocazia astazi sa rasfoiasca aceste volume (aproape imposibil de gasit in
biblioteci, inexistente in librarii si anticariate), nu poate sa nu remarce, inca de la primele
pagini, o colosalda memorie a evenimentelor traite, forta plastica in a reda oameni si locuri,
atentia pentru detalii, ingdduinta seniorului in a-si judeca mai tinerii colegi de breasla, dar si
tineretea spiritului, toate intru zugravirea istoriei culturale a unui intreg secol de literatura.
Tinandu-se departe de numeroasele gélcevi literare, inspirdnd echilibru si generozitate, Mircea
Serbanescu gandeste o operd asezatd sub semnul prieteniei. Febrilitatea trairilor, mergand pana
la mistuirea scriitorului insusi in actul scriiturii, vizeaza recuperarea din interior a atator decenii
de istorie culturala ce reinvie, cu fiecare pagina, atmosfera (uitata?) a Timisoarei de odinioara.
Orientata catre om, dar si catre spatiul cultural caruia 1i apartine, supusad unor norme expresive
ce vizeazd o inerentd subiectivitate a discursului, scriitura sa implicA o dimensiune
recuperatorie esentiald. Aproape toate personalititile evocate sunt parte din bogata sa
experienta de viatd, marcandu-i, Intr-un fel sau altul, evolutia.

Traitor al celor mai multe dintre evenimentele narate, scriitorul recupereaza din
interior, prin momentele sale esentiale, adesea inedite, istoria literara a Banatului, ale carei
inceputuri le leaga de uitatele astazi Observatiile de limba romaneasca ale lui Paul lorgovici
(1799), de Cronica Banatului a lui Nicolae Stoica de Hateg (1825), dar si de acea Incercare de
istorie politica si nationald a Banatului Timisoarei (1780) a savantului italian Francesco
Griselini.

Construindu-si discursul narativ despre ceilalti in raport cu propriile amintiri, scriitorul
propune formule narative complexe care vin sa ilustreze impactul pe care memoria 1l are in
definirea unei identitati culturale. Notiunea ocupa un spatiu deosebit de important in istoria
ideilor in general si in cea a abordarilor epistemologice ale creatiei intelectuale din Europa
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Occidentala a ultimelor decenii si a fost intens dezbatutd de filosoful german Hans-Georg
Gadamer' in a sa splendida confruntare de idei cu parintele deconstructiei®, Jacques Derrida®.

Care este, In fond, relatia unei identitati cu memoria si cu discursul literar? Ce rol joaca
memoria in (re)construirea unei identitdti culturale? Si, n acest context, care este rolul
istoricului literar?

Paul Ricoeur* este cel care incearci s ofere un rispuns acestor intrebari. Filosoful
francez transpune analiza conceptului de memorie pe palierul fenomenologiei husserliene,
avansand teorii complexe privind competenta bazata pe ,,cunoastere” in sensul de mostenire
culturala constienta (germanul ,,Bildung”), cu referire la aspectul estetic al literaturii ca spatiu
de memorie (cu radacini in teoriile lui Kant), sau la rolul scriitorului in experienta hermeneutica
(RICOEUR, 2001). Veritabila fenomenologie a memoriei, teoria propusd de Ricoeur incearca
sd ofere raspunsul la 2 Intrebari fundamentale: Ce anume ne aducem aminte? si A cui este
amintirea? El intuieste, in cazul rememorarilor, existenta unui discurs specific, (auto)generat
la intersectia dintre memorie, culturd si societate. Aceastd abordare 1i permite filosofului
definirea memoriei intr-o dubld perspectiva: atat ca evocare, cat si ca reamintire si, implicit,
cautare.

Abordate din aceasta dubld perspectiva, evocdrile lui Mircea Serbanescu implica
experienta vie a memoriei ca proces recuperator generat de binomul imagine- amintire.
Vorbim, practic, despre o re-memorare, inteleasd ca reintoarcere / rechemare in constiinta
autorului, a unor evenimente intens traite. El creeaza astfel ceea ce Ricoeur numea, pe urmele
lui Halbwachs, ,,intdmplari impartasite” si oferd, astfel, cititorului ocazia privilegiatd de a se
reaseza (cu gandul) in interiorul unei alte epoci. ,,Accedem astfel — noteaza Ricoeur — la niste
evenimente reconstruite pentru noi de altcineva”. (RICOEUR, 2001 p. 149). Discutiile de la
cafeneaua ,,Spieluhr” bundoara, evocate de Mircea Serbanescu, sau trecerea lui Camil Petrescu
prin Timisoara sunt astfel de momente inedite reconstruite de autor.

Adéaugam acestor discutii reflectiile sociologiei memoriei, dezvoltatd la jumatatea
secolului 20 in principal prin lucririle lui Maurice Halbwachs®. Conform acestuia, memoria nu
este un fenomen individual, in sensul in care fiecare act al memoriei individuale poarta
inevitabil o pecete sociald, asadar se formeaza in cadrul unui grup social. Cu alte cuvinte, intr-
0 anumitd masura, fiecare amintire individuala reprezintd un punct de vedere asupra a ceea ce
Halbwachs denumeste memoria colectiva. Cele 2 lucrari esentiale ale lui Maurice Halbwachs,
Les cadres sociaux de la mémoire(1925) si La memoire collective (Das kollektive Geddchtnis)

' Hans-Georg Gadamer (1900-2002), filozof german, unul dintre cei mai importanti hermeneuti ai secolului
al XX-lea. E cunoscut in special pentru lucrarea Adevar si metoda (Wahrheit und Methode) din 1960.
Preocupat in scrierile sale de fenomenul comprehensiunii, filosoful analizeaza acest concept ca insertie Intr-
un proces mai amplu, in care prezentul se intersecteaza permanent cu trecutul.

2 Deconstructivismul reprezinta o scoala filozofica si literard, conturata in cultura americana dupa 1970, cu
un impact semnificativ asupra gandirii §i practicii literare. Utilizat de J. Derrida in mai multe lucrari,
deconstructivismul literar proclama eliberarea limbajului figurat de necesitatea de a exprima un adevar si
de alte determinari exterioare textului ca surse ale semnificatiei.

3 Jacques Derrida (1930-2004) — filosof francez de origine algeriand, considerat parintele deconstructiei.

4 Paul Ricoeur (1913-2005) a fost unul dintre cei mai importanti filozofi francezi. Situat in descendenta
fenomenologiei lui Edmund Husserl si a filosofiei lui Karl Jaspers, Paul Ricoeur s-a dedicat unei filozofii de
tip academic. Studiile sale abordeaza, din perspectiva hermeneuticii, deopotriva limbajul, literatura, religia
si fenomenele sociale.

> Maurice Halbwachs (1877-1945) a fost un filozof si sociolog francez cunoscut pentru dezvoltarea
conceptului de ,,memorie colectivd”. Halbwachs a contribuit, de asemenea, la sociologia cunoasterii, in
special prin studiul intitulat La Topographie Legendaire des Evangiles en Terre Sainte [Topografia
legendara a Evangheliilor din Tara Sfantd]. Lucrarea sa de referinta ramane La mémoire collective
[Memoria colectiva], Paris, P.U.F., 1950.
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(1949) acrediteaza teoria conform careia memoria colectiva reconstruieste practic o societate,
prin recuperarea unor evenimente trecute.

Pornind de la aceastd constatare, Halbwachs face o observatie esentiald, cu impact
imediat asupra a ceea ce am putea numi ,,acte de memorie” in literatura: el demonstreaza
caracterul ,,neobiectiv”’, construit al memoriei privita in raport cu istoria, cu timpul si cu spatiul.

Tema aceasta a memoriei individuale situata la intersectia mai multor tipuri de memorii
a generat discutii si dispute pertinente la mijlocul veacului trecut, iar de aici si pana la avansarea
conceptului de memorie culturala (,,kulturelles Gedéchtnis™) a fost doar un pas.

Termenul a fost inspirat de Jan Assmann®, considerat de altfel teoreticianul ,,culturii
memoriei” (,,Erinnerungskultur). Acesta distinge Intre mai multe tipuri de memorie: memoria
individuala, memoria colectiva, si propune totodatd conceptele de memorie comunicativa si
,memorie culturala”. In timp ce memoria individuala si cea colectiva sunt definite pe baza
dimensiunilor lor sociale, fiind concepte relative si polisemantice, memoria comunicativa e
perceputd ca forma de reamintire cu referire la prezentul concret. Ea constd asadar in ceea ce
un individ poate spune unui alt individ din propria experienta si prin urmare este limitata, prin
conventie istoricd, la memoria unei generatii. (BOJOAGA, 2011). In opozitie cu aceasta,
memoria culturald incepe odatd cu ceea ce numim ,reprezentiri mediale ale trecutului, in
forme codificate simbolic”. (ASSMANN, 2013). Assmann se foloseste de aceasta distinctie
pentru a defini memoria culturald in contrast cu aceastd memorie comunicativa, rolul celei
dintéi fiind de a inlocui vechea interogatie: Ce ne amintim? cu: Ce nu trebuie sa uitam?

Definit ca ,,dimensiunea exterioard a memoriei umane”, cu dubld acceptiune: de
scultura a  memoriei”  (,,Erinnerungskultur), dar si ,referinta la trecut”
(,,Vergangenheitsbezug™) (ASSMANN, 2013), acest tip de memorie vine s asigure
continuitatea culturald a unei societati prin conservarea valorilor sale colective de la o generatie
la alta; Incat, generatiile de mai tarziu isi vor putea reconstitui propria identitatea culturala.

Prin urmare, asemenea memoriei colective, memoria culturald este pe termen lung,
situata insa la intersectia memoriei personale cu cea istorica.

Problema fundamentald a acestui tip de memorie (culturald) o reprezintd, asa cum
avertizeaza Assmann continuitatea sa, faptul ca valorile sale trebuie transmise de-a lungul
generatiilor, indiferent de contextul istoric traversat. Aceasta continuitate se realizeaza prin
ceea ce teoreticianul culturii memoriei numeste practici si figuri ale amintirii. Daca in cazul
societatilor arhaice rememorarea trecutului se realiza prin intermediul miturilor si ritualurilor
(care, prin latura lor performativa, reprezentau o formad de circulatie si de permanenta
actualizare a semnificatiilor), in cazul culturilor literare, asistim la inlocuirea treptatd a
ritualurilor prin texte scrise. Altfel spus, odatd instauratd era memoriei culturale, ritualul se
metamorfozeaza intr-o coerenta textuala care insa exclude participarea colectiva. Jan Assmann
avertizeaza asupra faptului ca textul literar, reprezinta, din acest punct de vedere, ,,0 forma mai
riscantd” de transmitere a continutului fondator in interiorul unui grup, ,,din moment ce textul
nu are in sine un caracter performativ, ci trebuie performat de un hermeneut”. (MIRONESCU,
2013, p. 298). ,,Sensul — noteaza Jan Assmann — este viu atit timp cét circuld”. Ritualurile
reprezentau o astfel de forma de circulatie, pe cand ,textele nu sunt aceasta per se, ci doar in
masura in care circulda”. (MIRONESCU, 2013, p. 298). De aici si insemnatatea aparitiei si
mentinerii in circulatie a unor astfel de texte recuperatoare de semnificatii culturale, asa cum
este cazul memoriilor, istoriilor si evocarilor literare.

Aplicand grila teoriei memoriei culturale schitatd de Assmann, vom observa ca scrierile
lui Mircea Serbanescu bifeaza toate cele trei paliere esentiale: rememorarea unui timp trecut

6 Jann Assmann (n. 1938, Langelsheim) este unul dintre cei mai importanti cercetétori ai istoriei, religiei si
culturii Egiptului Antic. A fost profesor de egiptologie la Universitatea din Heidelberg, din 1976 pana la
retragerea sa, in 2003. In prezent, este profesor onorific la Universitatea din Konstanz. A castigat, in 2017,
Premiul Balzan pentru studii privind memoria culturala.
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ceea ce conduce implicit la schifarea unei identitati culturale a spatiului evocat, asigurand,
astfel, continuitatea culturald tocmai prin recuperarea si transmiterea acestor amintiri. ,,Prin
sanctionarea canonica de care au parte — noteaza cercetatoarea Andreea Mironescu — (...)
operele literare asigura perpetuarea sensului cultural pentru mereu alte generatii”. Deosebirea
dintre mit si istorie devine aici irelevanta, atata vreme cat pentru memoria culturald nu exista
istoria factica ca atare, ci doar o istorie rememorata. ,,S-ar putea spune ci, in memoria culturala,
istoria factica este transformata in istorie memorata, deci in mit”. (ASSMANN, 2011, p. 52).

Este ceea ce se intampla in cazul evocarilor literare propuse de Mircea Serbanescu.
Istorie recuperata? Cu sigurantd. Mit? Da, cu precizarea ca termenul nu trebuie inteles in
acceptiunea instituitd de veacul al XIX lea, aceea de ,,fabuld” sau ,,fictiune”, ci cu semnificatia
recuperatd, prin Eliade, de la societdtile arhaice: mitul ca istorie adevdaratd, cu atdt mai
pretioasa cu cat avem a face cu o istorie recuperatorie, ineditd si semnificativa.

Abordat din perspectiva teoriilor lui Assmann, demersul lui Mircea Serbanescu vine sa
salveze evenimentele culturale de la o dubla uitare: uitarea pasiva (instalatd prin ignoranta sau
necunoastere) si uitarea activa (cea impusi de cenzura epocii). In calitate de text cultural, opera
sa devine asadar o ,, metafictiune a memoriei” (Andreea Mironescu), rolul sau fiind acela de a
asigura perpetuarea sensului cultural al unei colectivitati pentru urmatoarele generatii.

Mai mult, incércate din punct de vedere semantic de istorie culturald, memoriile puse
in pagind de scriitor vin sa dezvaluie circulatia in epoca a unor tendinte, mode, aspiratii si
curente de idei, capabile sd afirme identitati si ideologii culturale, sau, de ce nu, sd denunte
absenta acestora. De aceea memoria culturala pe care o propun devine, din perspectiva teoriilor
sociologice, un soi de biografie a societdtii reconstruita printr-o serie de imagini fixate sub
forma unor amintiri ale unor fapte, figuri sau locuri apartinand trecutului, atagate unei anumite
subiectivitati ca marca a propriilor marturii. Caci autorul consemneaza cu placere nu doar
intalnirile pe care le-a avut in lumea literard a Timisoarei, dar si replicile sau reactiile
interlocutorilor sdi intalniti la o discutie la ,,Spieluhr”, sau in redactia ,,Scrisului banatean”.

Intr-o epoci in care transdisciplinaritatea instituita prin scoala lui Lucien Febvre’ tinde
sa desfiinteze orice granite, Mircea Serbanescu isi scrie amintirile din pozitia ineditd a unui
scriitor... de istorie literard, exponent asadar al unei discipline care tinde sd-si recunoasca
deopotriva latura istorica si pe cea literara (si culturala, in exetenso). El scrie, dupa propria-i
marturisire, bazat pe fapte de istorie, insa si pe cheia emotionald in numele careia a adunat
deopotrivd documente si trairi. ,,Specialitatea mea fiind proza literard (...) — avertizeaza
scriitorul —, iIn mod normal Tmpac acest detaliu cu cerintele obligatorii ale istoriei. lar istoria,
asa cum am trdit-o ca ucenic intre mesteri si apoi coleg al lor, mi s-a transmis prin vase
comunicante, invatdnd si imbogatindu-ma prin legaturi din ce in ce mai largi, dezvoltate
simetric”. (SERBANESCU, 2000 (I), p. 5).

Sa mai notdm 1in treacat doar faptul ca, propunand o Istorie a literaturii romdne in
evocari, 1. Oprigsan (Editura Saeculum I. O., Bucuresti, 2001), merge pand la a conferi
evocarilor literare statutul de specie literard independentd, distinctd de memorialistica,
argumentand ca ,,niciun alt izvor biografic sau modalitate literara nu reuseste sd ni-i apropie
intr-o masura asa de mare pe scriitorii indragiti precum evocarile” (p. 14), rememorarile.

Ajungem astfel la un alt concept revelator pentru demersul nostru — cel al ,,locurilor
memoriei”.

Lansatd odatd cu impunatoarea lucrare a lui Pierre Nora (NORRA, 1981-1992)
sintagma vizeaza inlocuirea vechii antinomii memorie afectivd — memorie intelectuald, prin
operarea unei necesare distinctii Intre memoria colectiva si cea istorica. Un loc al memoriei

7 Lucien Febvre (1878-1956) a fost un istoric francez modernist care a avut o puternica influentd asupra
dezvoltarii acestei discipline, In special prin scoala ,,Annales”, revizuind istoria si stiintele. A fost fondatorul
,Ecole pratique des hautes études” (mai tirziu EHESS), 1947.
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poate fi reprezentat de aproape orice element, ,,de la obiectul cel mai material i concret, posibil
de localizat geografic, pana la cel mai abstract obiect intelectual”.

Conform teoriilor lui Nora, spre deosebire de istorie, memoria presupune o serie de
Htimpuri «trdite», fiecare, la cate un nivel de contact al individualului cu socialul (lingvistic,
economic, cultural, demografic etc.). Istoria, crede Pierre Nora, se face plecand de la studiul
acestor locuri ale memoriei colective: locuri bine delimitate precum arhivele, bibliotecile si
muzeele; locuri monumentale, precum cimitirele eroilor sau monumentele de for public; locuri
simbolice precum comemordrile, pelerinajele, aniversarile sau blazoanele; locuri functionale
precum manualele, autobiografiile sau asociatiile memoriale care isi au fiecare o istorie proprie.

Cafeneaua ,,Spieluhr”, trifoiul carasan, redactia cosmopolita a celebrei reviste a lui Ion
Stoia-Udrea, ,,Vrerea”, toate aceste repere ale Timisoarei interbelice evocate 1n paginile lui
Mircea Serbanescu si inca multe altele se incarca cu semnificatia unor astfel de locuri ale
memoriei pe care autorul le reconstruieste, trecandu-le, firesc, prin grila propriei subiectivitati.

Abordat din perspectiva teoriilor lui Nora, demersul prozatorului timisorean se
constituie intr-un polisemantic ,,Joc al memoriei” prin intermediul céruia trecutul ne devine
accesibil, il putem transcende printr-un gest recuperator. Dar amintirile adunate de prozator
schiteaza o forma aparte si mai complexa a literaturii de memorie. Ele nu sunt doar inregistrari
ale unor evenimente din trecut, ci sunt evocari, asadar marturisiri si in acelasi timp justificari
prin intermediul cdrora se recupereaza o epoca. Or, asa cum sesizase Paul Ricoeur, marturia
este cea cu care incepe ,,un proces epistemologic care porneste de la memoria declarata, trece
prin arhive si documente si se sfarseste cu proba documentard” (RICOEUR, 2001, p. 194),
adica opera literara.

Criticul Cornel Ungureanu remarcase demult faptul cd Mircea Serbanescu aduce
informatii noi despre trecerea prin Timisoara a unor scriitori (Camil Petrescu, Lucian Blaga,
Aron Cotrus, G. Calinescu, Cezar Petrescu, Zaharia Stancu, Ion Minulescu). (UNGUREANU,
2018)%. Recuperand , timpurile triite”, evocirile lui Mircea Serbinescu se bucurd asadar de
avantajul elementului inedit, al acelor ,,mici momente” ramase neconsemnate de istoriile
literare clasice, dar care recupereaza parfumul unei epoci.

latd, spre exemplu, rememorat, in paginile primului volum de memorii literare, un
moment inedit desfasurat cu ocazia unei duble lansari de carte.

,In 1945, — noteaza M Serbanescu — poetul Petru Vintila debuta cu placheta Cinci
dioptrii, tiparitd de Ion Stoia Udrea in cunoscuta lui editurd ,,Vrerea”. Odatd cu el mai
debuteazad si Alexandru Jebeleanu cu cartea Oglinzi sonore in conditii grafice gemene, la
aceeasi editurd (...). Posesor al Intdmplarilor totdeauna ,,vii si neasteptate”, Petru Vintila isi
consuma bucuria in stil adolescentin, in tandem cu gravitatea sobra a lui Alexandru Jebeleanu.
Ideea sa se aseze 1n vitrina dinspre corso a librariei alaturi de cartile care urmau a fi lansate i
apartine lui Petru Vintild, dar nu 1l atrage si pe sobrul Jebeleanu. ,,Petru Vintila in schimb a
facut-o. Fie si pentru putine minute cat s-a alintat in fata prietenilor din strada, martori ai
momentului. Faima intamplarii mai noteaza Mircea Serbanescu — s-a raspandit cu repeziciune
printre scriitorii din Bucuresti...”.

8 Citim aici: ,,Mircea Serbanescu a triit, a scris, a animat viata literara a orasului mai bine de sapte decenii.
Romancier, autorul unei monografii despre Timisoara (1961), Mircea Serbanescu a tiparit, in 2000 si 2004,
volumele Timisoara, memorie literard 1, 11, pe care le-as vrea reeditate. E o intoarcere intr-o Timisoara a
anilor treizeci, a anilor patruzeci, a anilor cincizeci, de care isi mai amintesc putini, despre care au scris foarte
putini. Despre trecerea prin Timigoara a lui Camil Petrescu, Lucian Blaga, Aron Cotrus, G. Calinescu, Cezar
Petrescu, Zaharia Stancu, lon Minulescu, Mircea Serbanescu aduce date noi. Dar despre apropiatii séi,
prietenii sai Sofia Arcan, Gh. Atanasiu, Vichente Ardeleanu, Pavel Bellu, Traian Liviu Birdescu, George
Bulic, Ilie Ienea, Alexandru Jebeleanu? Sau Nicolae A. Rosu, Ion Dimitrie Suciu, Nicolae Tomiciu, Ion
Teicu, Nicolae Tirioi? Sunt numai o parte dintre numele pe care le putem regasi in primul volum din
Timisoara, memorie literara.”
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Un alt episod inedit ne e livrat de vizita la Timisoara a lui Zaharia Stancu, presedinte,
pe atunci, al Asociatiei Scriitorilor Romani. Prozatorul si-ar fi amintit cu aceasta ocazie de o
mai veche sezatoare literara care avusese loc candva 1intre cele doud razboaie: ,,Zaharia Stancu
si-a amintit cd, printre scriitorii de altadata, fusese si o uniforma ofitereasca, prezenta pe scena
cu cateva poezii proprii. Fotografia momentului nu a intarziat sa apara, adusa chiar de ofiterul
respectiv, nimeni altul decat poetul Grigore Popiti”. (SERBANESCU, 2000 (1), p. 32).

In fine, intr-un alt capitol, e consemnat momentul cand Ion Minulescu recitand, pe
scena Teatrului National din Timisoara, poezia Acuareld, a ridicat in picioare sala, iar bisurile
nu au incetat pana la replica poetului: ,,e destul (...) cd mai sunt si alti colegi de ascultat”.
(SERBANESCU, 2000 (I), p. 35).

Dincolo de acel discret parfum de epoca adus de consemnarea unor astfel de episoade
inedite, o trasatura esentiald a acestui tip de literatura ,,de evocare” ramane natura sa
documentara. Evenimentele relatate sunt permanent justificate si sustinute printr-o serie de
texte cu valoare documentara (fragmente de scrisori din colectia proprie a autorului, extrase
din articole din presa vremii, dedicatii). Sursele orale sunt, de asemenea, valorificate in
redactarea memoriilor sale, cici se intdmpla adesea ca relatarile altora sa fie singurele canale
de cunoastere vis a vis de un anumit subiect. Din aceastd perspectiva, textele lui Mircea
Serbanescu reprezintd, ceea ce Assmann numise ,,medii ale memoriei culturale, adica texte care
permit accesul la cunostintele relevante pentru comunitate, reprezentand ,,canalele, arterele
prin care circuld sensul identificator, infrastructura sistemului identitar”. (ASSMANN, 2013,
p. 144-145).

Amintirile puse in pagina se bazeaza pe dezvaluirile autorului, martor ocular al celor
mai multe dintre evenimentele evocate, asezate, grijuliu, sub garantia autenticitatii memoriei,
fard ca forma literard sa intre in conflict cu continutul documentar al evocarii. ,,Contopirea
celor doua ipostaze — noteaza autorul —, a documentelor cu amintirile, a cercetarii cu memoria,
a celui ce afla si a celui ce-si aduce aminte, inseamnd in fond esenta acestei carti indelung
durate.” (SERBANESCU, 2000 (I), p. 6).

Spatiu coagulant al unor abordari estetice, culturale, istorice sau sociologice, evocarile
scriitorului se metamorfozeaza in studii documentare inedite in care biograficul devine adesea
element de discerndmant. Memoriile sale sunt mult mai mult decat o panorama a literaturii
Banatului, sunt un tablou al vietii culturale din aceastd parte de tara. Factorii socio-culturali
devin elemente contextuale punand in lumina o miscare literard din care autorul nsusi e parte.
Obiectul poeticii pe care o propune este astfel valorificat prin latura sa creativa, in timp ce
textele se deschid catre o lectura empatica. Avem a face cu o suspendare a oricarei axiologii,
caci istoria literard recuperatd de Mircea Serbanescu nu (re)face clasamente, nu stabileste
ierarhii si mai ales nu da verdicte. E o istorie deschisa, acoperind in masura variabild toate
aspectele vietii culturale timisorene, fara a le reduce la o anume dimensiune faptica. Multe
dintre portretele evocate au tuse personale, in timp ce discursul narativ reconstruieste povesti
de viata, Intr-un atat de necesar indemn la neuitare. A-ti ocupa timpul spre a-i evoca pe altii, la
o varsta cand poate eforturile se cer cumpanite, iatd un extraordinar exercitiu spiritual.

Dincolo de toate acestea ramane interesul constant al scriitorului de a recupera memoria
culturald a unui spatiu caruia i-a apartinut trup si suflet, de a il (re)defini recuperator, astfel
incat demersul sau si atinga ceea ce numim fixarea amintirilor in sacralitate. Spatiul evocat
devine, cu fiecare pagind, un exponent al fopofiliei despre care vorbea Yi-Fu Tuan, intuind
legatura afectiva ce se stabileste intre oameni si locuri; Timisoara lui Mircea Serbanescu e
inainte de toate un spatiu al apartenentei, un topos ce se substituie lumii, un ,,depozitar al
amintirilor si visurilor”. (TUAN, 1974, p. 164). Incat, aproape 500 de pagini de memorialistici
literara se metamorfozeaza in istoria unui oras si a unui destin deopotriva.
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Abstract

The author announces the elaboration of a scientific edition of Anghel Dumbraveanu's
Writings with texts published in literature revues issued in Timisoara that were not yet included
in his published books. The two columns he kept writing over time, Remember and
Correspondence, are discussed in detail. Anghel Dumbraveanu is known foremost as a poet,
so this edition in preparation aims to make him known also as a writer of non-poetical texts.

Résumé

L’auteur annonce 1’élaboration d’une édition scientifique des Ecrits de Anghel
Dumbraveanu, laquelle comprendre des textes parus jusqu’ a présent. On y retrouve les deux
rubriques, Remember et Corréspondence, dont il a été titulaire le long des années. Connu
presque exclusivement en tant que poéte, on le retrouve dans le présente édition, en cours de
parution, «accréditéy comme écrivain.

Rezumat

Autorul anunta elaborarea unei editii stiintifice a Scrierilor lui Anghel Dumbraveanu,
care va cuprinde texte aparute in publicatiile timisorene si neincluse in volumele apdrute pand
acum. Sunt prezentate pe larg cele doua rubrici, Remember si Corespondentd, al caror titular
a fost de-a lungul timpului. Cunoscut aproape exclusiv ca poet, editia in pregdtire isi propune
sa-l acrediteze ca scriitor.

Keywords: debut, edition, magazines, columns, friendship

Mots clés: début, édition, revue, rubriques, amitié

Cuvinte-cheie: debut, editie, reviste, rubrici, prietenie

Anghel Dumbriveanu a debutat! timpuriu, la 19 ani, inci elev fiind in ultimul an al
Scolii Normale de Baieti din Timisoara. Chemarea literaturii s-a intalnit cu sansa de a deveni
redactor la revista unde a publicat. De aici Tnainte, drumul sau a fost necontenit acela al artei
céreia i s-a consacrat, cdci el a trdit cu, in si pentru literatura.

! Noapte de primavara din trecut, ,,Scrisul banitean”, 1952, nr. 6-7
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Nihil dies sine linea, aceasta deviza i-a supravegheat cei saizeci de ani de munca tenace
si harnica, vadita prisoselnic de cele 22 volume de versuri in limba romana, 14 volume de
versuri traduse in alte limbi, 4 romane si 1 volum de memorii. in total, 42 de volume.

Un numar impozant prin sine, dar la care trebuie sa se adauge cel si mai greu de precizat
al textelor risipite in revistele romanesti si strdine. Din recuperarea acestora pentru istoria
noastrd literard ne-am facut in anii din urma un program de lucru. Avem in vedere o editie
critica, adica stiintifica, de Scrieri, care va cuprinde, in final, mai multe volume: Publicistica
literard®, Note de drum, Traduceri si Poezii’. Abia odati cu incheierea acestui program, opera
literara a lui Anghel Dumbraveanu va putea fi perceputa si, apoi, inteleasa in tot cuprinsul ei.
Va fi rolul istoricilor literari sa ii gaseasca locul in literatura romana.

Dar editia pe care o inauguram acum poate sa fie importanta si din alt punct de vedere.
Ne referim de data aceasta la felul cum au fost ori nu au fost receptate componentele acestei
opere. Violeta, fiica scriitorului, a avut inspiratia s adune intr-un volum, de fapt o antologie a
ceea ce s-a scris despre tatdl ei (DUMBRAVEANU, 2001), doar o selectie a cronicilor,
recenziilor si comentariilor dedicate lui Anghel Dumbraveanu de-a lungul carierei sale literare.
Este notabila lista celor care si-au exprimat opiniile in aceasta directie Ei apartin spatiului
banatean, adica ambiantei 1n care a trait si a creat (Lucian Alexiu, Livius Ciocarlie, Marcel
Pop-Cornis, Eugen Dorcescu, Serban Foartd, Corneliu Nistor, Adrian Dinu Rachieru,
Alexandru Ruja, Wiliam Totok, Cornel Ungureanu si, desigur, multi altii), dar si mai numerosi
inca sunt cei care si-au publicat interpretarile n revistele cele mai importante din intreaga tara
(Ovidiu Cotrus, Stefan Aug. Doinas, Mircea I[vanescu, Mircea Martin, Dumitru Micu, Romul
Munteanu, Fanus Neagu, Al. Piru, Lucian Raicu, Nicolae Steinhard, Laurentiu Ulici etc.).
Scrisul sdu a stat nu o datd in atentia unor confrati de pe alte meleaguri (Radomir Andri¢,
Thomas C. Carlson, Hans Dama, Srba Ignjatovi¢, Govan Kéllquist, Adam Pusloji¢, Adam J.
Sorkin, lista fiind mai ampld). Putini autori din zona vestica a literelor romanesti au avut parte
de o asemenea pretuire, care va cantari, desigur, mult in viitoarele judecati de valoare ce vor fi
emise asupra paginilor sale.

Trecand insd de simpla insiruire a numelor de exegeti, volumul permite inca o remarca.
Aproape fara exceptie, cele aproape o sutd de texte sunt referitoare la poezia lui Anghel
Dumbraveanu, ceea ce poate explica de ce el a fost si mai este Inca percept ca poet. E drept ca,
exceptand romanele si notele de calatorie, restul scrisului sdu se mai pastreaza doar in
publicatiile la care a colaborat in cele sase decenii de munca literara. latd de ce speram ca editia
pe care o pregatim si care va putea fi dusa pana la capat cu sprijinul celor indreptatiti sau care
sunt in drept sé o faca, va avea si efectul binefacétor de a justifica schimbarea sintagmei poetul
Anghel Dumbraveanu in sintagma scriitorul Anghel Dumbraveanu.

Pentru a nu interveni inoportun in viitoarele verdicte ale istoricilor literari, printr-o
selectie a acestor texte, am decis sa proceddm, asa cum este si stiintific corect si moral justificat,
la reproducerea in editie a tuturor textelor in ordinea cronologica a aparitiei lor. Se va evita
astfel vulnerabilitatea alegerii lor in baza unor criterii, care, oricat ar parea de intemeiate, vor
da nastere inevitabil la reprosuri si contestéri. Pentru ca stim prea bine ca orice selectie este,
prin ea nsasi, un act critic.

Intocmirea editiei critice s-a dovedit a fi o activitate laborioasa, dificild si uneori nu
lipsitd de obstacole .neprevazute. Acestea din urma au inceput sd apard chiar din etapa
identificarii textelor lui Anghel Dumbraveanu in publicatiile literare romanesti. in conditiile in
care deocamdata nu dispunem de o modalitate digitala de cautare pentru acest domeniu, ne-
am vazut nevoiti sd restrangem investigatia la publicatiile timisorene, din redactiile carora
scriitorul a facut parte ori pe care le-a condus: ,,Scrisul banatean” (1961-1964), ,,Orizont”

2 A cérei primd parte se afla sub tipar, urmand s apara la Editura David Press Print din Timisoara.
3 Este vorba despre versuri care au aparut in reviste si nu au fost nereluate in volume sau care au apdrut i in
volume, dar cu unele modificari.
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(prima serie: 1964-1972), ,,Orizont” (seria noud: 1973-1989), ,,Meridianul Timisoara” (1990-
1994), ,,Scrisul romanesc” (1995-2006). El s-a implicat In existenta acestor reviste atat prin
implinirea indatoririlor redactionale, cét si prin alimentarea lor cu texte proprii.

O prezentare succintd si exactd totodata a acestora nu este deloc usoard, din cauza
numarului lor incalculabil. Un ajutor a venit chiar din partea scriitorului, mai intai prin
delimitarea naturald a versurilor de restul textelor si, mai apoi, prin includerea acestora din
urma 1n cateva rubrici pe care le-a tinut ani in sir.

Colaborarea cu versuri este in cazul lui o permanentd. Ea poate interesa o editie cum
este cea preconizatd, in masura in care multe dintre poeziile de Inceput nu au mai fost reluate
in volume, dovada evidenta ca autorul le-a constientizat precaritatea. Ele pot interesa insd pe
cei preocupati de relatia literatura — ideologie in deceniul 1950-1960 sau pe cei care fac studii
de sociologie literara. Dar si poezii aparute de-a lungul anilor sunt susceptibile a fi incluse aici
atunci cand se constatd diferente intre versiunile din periodice si cele din volume. in primul
caz, comentariile vor explica de ce s-a renuntat la inglobarea lor in volume, iar in celélalt, ele
vor evidentia modificarile decise de poet pentru a fi selectate in volume.

Dupa cateva alte tentative, scurte si, deci, nesemnificative, Anghel Dumbraveanu s-a
decis pentru gazduirea textelor sale nepoetice in cateva rubrici, pe care le-a tinut cu rara (la
noi) perseverentd. Poet din nastere, adica intolerant la disciplinari programate, el s-a incumetat
totusi sa-si ritmeze astfel munca in redactiile carora le-a apartinut.

O prima rubricd In care si-a publicat textele a fost Miniaturi critice, tinutd insa
intermitent in ”Orizont”, incepand cu nr. 10 din anul 1964*, Este mai degrabi un fel de ,,revistd
a presei literare”, in care sunt consemnate numere de revista (,,Tomis”, ,,Steaua”), prezente
considerate semnificative ale unor poeti in paginile acestora (Ion Cocora, Nichita Stinescu,
Stefan Aug. Doinas), dar si volume colective ale unor cenacluri ori case de cultura (din Cluj
sau din Suceava) sau texte privind viata literar-artistica (premiile literare, conferinte despre
teatru).

Personalitatea lui Anghel Dumbrdveanu ca scriitor si redactor s-a manifestat insd abia
atunci cand a devenit titular de rubrica, ceea ce i-a permis sa foloseasca spatiul respectiv asa
cum a considerat ca este mai potrivit, adicd In consonantd cu momentele de inspiratie, de
confesare sau de evocare a unor oameni, locuri sau intamplari.

Cea dintai rubrica proprie a fost Remember, pe care a tinut-o incepand cu nr. 2 din anul
1972 1n ,,Orizont” — serie noud. Ea este intr-un fel emblematicd pentru multiplele fatete ale
individualitatii lui. Poate ca cititorul de atunci, care i-a citit numar de numar textele, le-a putut
surprinde mai greu diversitatea tematica si maleabilitatea registrelor stilistice decat cel de azi,
care are posibilitatea sd se raporteze la randurile publicate aici ca la un intreg alcatuit prin
insumarea unor texte literare si publicistice de o nebanuita altfel diversitate. Intrucat ele vor fi
analizate Tn volumul al 2-lea al editiei noastre, ne marginim sa le exemplificam aici.

Multe texte sunt evocdri ale unor colegi si mai ales prieteni, dintre cei foarte numerosi
pe care i-a avut, evocati cu afectuoasa caldura de Alina, sotia sa. (cf. DUMBRAVEANU, 2017,
p. 223-244). Intre acestia, un loc aparte le revine lui Nichita Stinescu si lui Adam Pusloji¢, cu
care a alcatuit un trio remarcabil prin altitudine valorica si prin cultivarea duratei. Rubrica este
si locul 1n care sunt convocati mari scriitori romani, precum Mihai Eminescu sau I. L.
Caragiale, fiecare dintre ei fiind privit dintr-un unghi proaspat, pana poetului alaturandu-si
uneltele criticului.

Altfel de evocari sunt rezervate unor locuri de care scriitorul si-a legat existenta: satul
natal sau Timisoara, orasul lui de adoptie, carora le sunt Inchinate veritabile poeme incércate
emotional. Vocatia imaginilor delicate, dar care nu cad niciodata intr-un lirism conventional,
poate fi regasita si in paginile poematice, cand nostalgice, cand stapanit euforice, prin care

41n alternanta cu Cérfi-reviste, inaugurati cu nr. 1 din 1965.

43



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 3, septembrie 2023

cititorului 1i sunt daruite tablouri autumnale sau estivale, nelocalizate, dar pline de detalii care
le ofera garantia unui real, fie el si neprecizat. Orasul, parcul, marea ne sunt aduse sub simturi,
mai adevarate cateodatd decat ne amintim ca le-am vazut candva.

Partea cea mai Intinsa a textelor adunate in aceasta rubrica este aceea a notelor de drum,
caci Anghel Dumbraveanu face parte din randul acelor neosteniti calatori care si-au impus
ragazul de a retrdi si de a consemna starile care i-au fost trezite de spatiile pe are le-a strabatut.
De la Delta si Orsova, el trece dincolo de fruntarii si cititorul este chemat alaturi, prin Gruzia
si Azerbaidjan, iar apoi prin exotica Cubd, pentru a reveni mai aproape de casd, in fascinanta
pentru el, dar si pentru beneficiarii randurilor sale, Jugoslavie, pe care a calatorit-o de-a lungul
si de-a latul ei 1n repetate randuri.

Se poate afirma ca rubrica Remember adaposteste un univers caleidoscopic, incitant
pentru cititor, dar mai ales revelator pentru disponibilitatile scriitoricesti ale autorului. O
alaturare a acestor texte ar putea alcatui oricand, ea insasi, o carte captivanta.

Cealalta rubrica pe care Anghel Dumbraveanu a tinut-o ani in sir este Corespondenta.
Inaugurarea ei a avut loc in ,,Orizont” (serie noud), 1973, nr. 19.

De fapt, inceputurile dialogului cu aspirantii literari sunt din 1955, cand, in ,,Scrisul
banatean” (nr. 3), tandrul redactor raspundea unor incepdtori intr-un text-anunt intitulat
Rdsfoind scrisorile primite la redactie, in care anunta si infiintarea rubricii Posta noastrd’, cu
cateva recomandari: ,,Lucrarile, In ansamblul lor, au inca slabiciuni. Tinerii acestia mai au de
luptat cu serioase deficiente de realizare artistica. Ei trebuie sa-si indrepte cu atentie privirile
spre oamenii noi...” Intereseaza, acum, mai putin indemnul de aderare la contemporaneitate,
cat mai ales, tot acum, solicitarile ce privesc ,,realizarea artistica”. Este meritul acestui june
redactor de a se fi lasat cdlauzit, el insusi, de un instinct sigur al valorii estetice, care 1-a calauzit
apoi toatd viata si in toate imprejurarile ei.

Un an mai tarziu, in aceeasi revista (nr. 3 si 7), apare, sporadic insd, sectiunea Tinere
talente, unde sunt publicate versurile unor tineri investiti cu increderea redactiei®. De altfel
tanarul poet s-a bucurat el nsusi, incé elev fiind, de ospitalitatea revistei timigorene, asa cum a
marturisit in urmasa, tot timisoreand, a acesteia (,,Orizont” (serie noud), 1973, nr. 19): ,,Acum
vreo 25 de ani, cand mi-a aparut numele intr-o revistd, la posta redactiei, am fost emotionat si
oarecum mandru. Am rdmas de atunci cu un fel de interes permanent pentru aceasta rubrica a
publicatiilor...”

Acest interes nu a Intarziat sd se manifeste durabil prin preluarea rubricii mai sus
amintite, Corespondenta, in preambulul cireia facea o salutara profesiune de credinta: ,,Pornim
de la premisa ca lucrarea primita poate dezvialui un autor de talent...” Si mai departe: ,, in
ceea ce ne priveste, vom fi cdlauziti numai de dorinta de a descoperi si saluta pagina scrisa cu
sensibilitate si vocatie...” (Ibidem). Raspunsurile pe care le da sunt o dovada de rabdare si
afabilitate (caligrafii delicate, siguranta compozitiei, putere asociativa), dar si de intransigenta
(incercari modeste, pecetea improvizatiei, retorism factice, exprimari pedestre, versuri
parazitare), acestor atitudini necesare alaturandu-li-se incurajari acolo unde este cazul (se
observa un progres, note de bun augur, mult mai bine decdt pana acum). Acolo unde sperantele
nu se ivesc, verdictul este laconic: mai incercati, dar mai ales deocamdata nu. O remarca
stilisticd: cuvintele bune se bucurd de exprimdri diversificate, niciodatd stereotipe, pe cand
reprosurile se fac in formule Inghetate.

Un an apoi, cand a dat raspunsuri adecvate numeroaselor plicuri primite, este in masura
sa scrie: ,,Dar satisfactia noastra cea mai mare vine din faptul cd am descoperit, intre ei, talente
reale sau 1n devenire.” (,,Orizont” (serie noud), 1974, nr. 4). Lista celor care au batut la usa
acestei rubrici si care, apoi, s-au afirmat este prea lunga spre a fi reprodusa aici. Totusi, catva

3 Printre corespondenti, apar Petru Oallde, Dumitru Rachici si Vasile Goicu.
¢ Intre acestia, Ion Ariesan si Dim. Rachici.
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nume meritd pomenite: Radu Cilin Cristea, Mircea Mihdies, Marian Odangiu, Dan Emilian
Rosca, lon Gheorghe Seitan, Carmen Banciu, Valeriu Bargau, Constantin Marascu, Pavel Doru
Chinezu, Nicolae Irimia, Monica Rohan, Constantin Buiciuc, Marcel Samanta s. a. m. d.

Si, tot ca in publicatia predecesoare, se anunta si aici o sectiune numita Dintre sute de
catarge (Ibidem), in care s-au publicat versurile selectate.

Exigentele artistice l-au animat pe titularul corespondentei, cu grija de a nu leza
pe care nu si le-a refuzat nici scriitorul, dimpotriva, pe care le-a amplificat si multiplicat de-a
lungul unei vieti inchinate exclusiv artei careia i s-a dedicat o viata.

BIBLIOGRAFIE

DUMBRAVEANU, Violeta, Tratat despre melancolie. O propunere, Timisoara, Editura
Eurostampa, 2001, 471 p.

DUMBRAVEANU, Alina, Albe aprinderi ale memoriei. Confesiuni. Editie ingrijita de Nina
Ceranu, Timisoara, Editura Eubeea, 2017, 134 p.

45



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 3, septembrie 2023

46



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 3, septembrie 2023

POET, JOURNALIST, AND TRANSLATOR
FLORICA STEFAN (1930-2016):
DESTINY BETWEEN "TEARS AND RAYS"

POETESSE, PUBLICISTE ET TRADUCTRICE
FLORICA STEFAN (1930-2016):
DESTIN ENTRE « LARMES ET RAYONS »

POETA, PUBLICISTA SI TRADUCATOAREA
FLORICA STEFAN (1930-2016):
DESTIN INTRE ,,LACRIMI SI RAZE”

Drd Mariana STRATULAT

Scoala Doctorala de Stiinte Umaniste
Universitatea de Vest din Timigoara
Bd. Vasile Parvan nr. 4, Timisoara
E-mail: marianastratulat@gmail.com

Abstract

The literature of the Romanian national minority created in the period after the end of
World War Il is a reflection of the social and historical conditions in Serbia. The poetry and
prose written in the mid-twentieth century indicate certain problems of crucial importance for
this ethnic community, and one of them is undoubtedly the issue of the status of women.

In this paper, we will become familiar with the work of one of the most important Serbo-
Romanian poets from Vojvodina, Florica Stefan, and through selected examples of poetry, we
will find out why her verses hold an important place in both Serbian and Romanian literature.

Résumé

La littérature de la minorité nationale roumaine créée dans la période suivant la fin de
la Seconde Guerre mondiale est le reflet des conditions sociales et historiques en Serbie. La
poésie et la prose écrites au milieu du siécle dernier mettent en évidence certains probléemes
d'importance cruciale pour cette communauté ethnique, et l'un d'entre eux est sans aucun doute
la question du statut des femmes.

Dans ce travail, nous ferons connaissance avec l'ceuvre de l'une des poétesses serbo-
roumaines les plus importantes de Voivodine, Florica Stefan, et a travers des exemples de
poésie sélectionnés, nous découvrirons pourquoi ses vers occupent une place importante tant
dans la littérature serbe que dans la littérature roumaine.

Rezumat

Literatura minoritdtii nationale romdne creatd in perioada de dupd incheierea celui
de-al Doilea Razboi Mondial, reprezinta o reflectie a conditiilor sociale si istorice din Serbia.
Poezia si proza scrise la mijlocul secolului trecut indica asupra anumitor probleme de
importanta cruciala pentru aceastda comunitate etnicd, iar una dintre ele este cu sigurantd
problema statutului femeii.
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In aceasta lucrare, vom face cunostinta cu opera unuia dintre cei mai importanti
poeti sarbo-romani din Voivodina, Florica Stefan, si prin exemple de poezie aleasd, vom afla
de ce versurile ei ocupd un loc important atdt in literatura sdrba, cdt si in literatura romand.

Keywords: Florica Stefan, Romanian literature, Serbian literature, village, status of women
Mots-clés: Florica Stefan, littérature roumaine, littérature serbe, village, statut de la femme

Cuvinte cheie: Florica Stefan, literatura romdnd, literaturd sarbd, satul, statutul femeii

Introducere

La 70 de ani de la publicarea volumului de poezie Lacrimi si raze (aparut in anul 1953,
la Casa de Editura ,,Libertatea”, cu sediul la Varset) in care fiecare cuvant incearca sa se ridice
deasupra trecutului, traditiei si sa se opuna sintagmelor literar-poetice din perioada respectiva,
am considerat ca este firesc sd evocam personalitatea autoarei Florica Stefan, o voce lirica
distincta ce s-a ridicat deasupra vremii in care a trdit, incercand sa-si depaseasca propriile limite
si sd ne prezinta o poezie cu un stil propriu, inconfundabil, ce contine idei inovatoare §i mesaje
adanci.

Florica Stefan (n. pe 3 august 1930, la San Mihai, d. pe 9 iunie 2016, la Novi Sad) a
absolvit Liceul din Varset si Facultatea de Filozofie din Belgrad, unde a studiat romanistica.
La fel ca si Vasko Popa care a la un concurs literar pentru elevii de liceu, a inceput sa scrie si
sd publice in doud limbi, din dorinta de a crea si de a se adresa unui public mai larg.

A debutat in revistele ,,Bucuria pionierilor”, ,,Libertatea literard”, ,,Lumina”. A fost
redactor sef al revistei ,,Femeia noud”, care a aparut la Varset, apoi redactor la Postul de Radio
Novi Sad si redactor sef al revistei in limba sarba ,,Polja” (,,Campurile”) la Novi Sad. A debutat
cu poezie in limba sarbocroata. A tradus cu succes din limba romana in limba sarbocroata.

Primele sale doua volume, Cdantecul tineretii (1949), Lacrimi §i raze (1953), culegerea
de versuri Anii mei (1965), precum si cel de-al treisprezecelea, Raddacina (1975), au fost
publicate la Editura ,,Libertatea”. Pe 1anga bogata sa creatie lirica (27 de volume in limba sarba
si trei volume 1n limba romana), Florica Stefan a publicat si proza, polemici, interviuri, studii
teoretice. Aparitia volumului de poeme Originea cdantecului in colectia BOA a Editurii
,Libertatea” din Panciova, reprezintd ,,0 reconfirmare a sa ca autenticd voce liricd
contemporani a literaturii sarbe,! dar si a cele roméne din Voivodina.” (AGACHE, 2010)

In 1957, poeta a intreprins prima sa viziti la Bucuresti, fiind invitatd si participe la
Conferinta Scriitorilor din Romania.

Este detinatoarea a mai multor premii literare, printre care amintim: ,,Premiul de
Octombrie” (1966), ,,Scanteia culturii” (1974) si ,,Medalia de aur” (1979) si Premiul Societatii
Scriitorilor din Voivodina pentru Opera vietii (1990). Poeziile sale au fost traduse in romana,
slovena, macedoneana, albaneza, franceza, engleza, germana, spaniola, italiand, suedeza, turca,
cehd, maghiara, ruteana etc.

! Bste introdusd in Istoria literaturii sarbe (Belgrad, 1983), alcatuitd de Ljubisav Andrié, cat si in Dictionarul
literaturii romdne din lIugoslavia (Novi Sad, Libertatea, 1989); Lexiconul jurnalisticii romdnesti din Iugoslavia
(Panciova, Libertatea, 1998); Personalitati romanesti din Voivodina (Panciova, Libertatea, 2004), realizate de
Costa Rosu.
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La dualitatea dintre nelinisti si sperante

,,Cuvintele sunt lacrimile celor ce ar fi voit asa de mult sa planga si n-au putut...”, scria
Lucian Blaga intr-un poem. Stéphane Mallarmé reduce poezia la arta a cuvantului: ,,Cuvintele
sunt fluturi / care zboara / prin tristetile noastre / ca o briza usoara” (Comentariu ironic). Pentru
Florica Stefan cuvintele apar in o mie de nuante: ,,O mie de nuante port in inima mea si in ochi
/'O mie de nuante eu le scot la iveald cu felia de soare / din fiecare dimineata. > (Om intre
oameni §i fiare).

In cautarea unui spatiu ludic, vazut ca ,,0 amprenta existential, in care se focalizeaza
energiile de identitate ale unui eu revendicativ”, poeta Florica Stefan gaseste un limbaj al sdu
cu ajutorul caruia cerceteazd un amplu camp referential, in care ,reciprocitatea intre
interioritate si exterioritate ocupa un loc privilegiat.” (DEACONESCU, 1989).

Desi s-a stabilit la Novi Sad, Florica Stefan a purtat satul natal in suflet si in gand si
i-a dedicat versuri plin de nostalgie: ,.In satul dsta am citit versuri si am cintat in cor. / In satul
asta am vegheat cintarul si griu am masurat pentru marele an flamand / si sdmbéata ma Intorceam
acasd / cu o sutd de «moravey pentru taica. / In satul asta, duminica, tineam adundri, / ascultau
saracii i 1n jurul fanfarei tinerii jucau, / iar batranii mergeau la bisericd.” (Marele itinerar)
LLacrimi si raze” s-au Tmpletit in destinul poetei, care despre sine insdsi a marturisit
urmadtoarele: ,,Acum sunt poet in cele zece minute de lirica feminind, / Aveti biografia mea si
raspunsurile mele la anchete si interviuri, / aveti Intrebarile mele colfuroase / la colturile acestui
oras. / Cand ne Intilnim la intamplare / si ma intrebati in ce limba scriu / si pling si iubesc si
urasc... ” (Totul despre mine)

Dovedind o luciditate metafizica, Florica Stefan atribuie mitul existential mitului lumii
fara timp, derivat din trairea eului predispus la ,,vadite inclinatii spre imagism” (FLORA,
1971): ,,Ma trezesc intr-un oras unde nu exist, / desi garile, in treacat, / m-au furat cate putin //
si trenurile m-au acoperit de fum si funingine. / $i ma trezesc fara picioare si maini / §i ma
trezesc fara cap / si n-ajung cu rasuflarea / la tine, necunoscutule” (Unde nu exist)

Poeta incearca permanent sa se elibereze de traditie si sabloanele realist-socialiste ale
vremii. Lirica sa a parcurs un drum la capatul ,,céruia s-a eliberat de tatondrile incerte de pana
atunci, afirmandu-se clar o constiintd artisticdi modernd, inscrisa, insa, in filonul
neotraditionalist pe care nu l-a parasit niciodatd”. (AGACHE, 2010).

Poeta cere destinului sa renascd din propria cenusa, cu mult mai curajoasa si ,,Jlacrimi
in glas”: ,,Redati-ma diminetii mele curate / in care ma trezesc cu inima, / iar cu mintea pastrez
lumina.” (Pe aceiasi cale).

Despre poezia Floricai Stefan, Jovan Zivlak scria urmétoarele: ,,Poezia Floricai Stefan,
pe de o parte, poate fi Inteleasa ca poezie sociald si angajatd, ceea ce presupune un gen de
constiintd si autoconstiinta istorica si sociala, iar pe de alta parte, ca o poezie lirica confesionala
si subiectiva, axatd pe proiectarea perceptiei lumii cand subiectul este aruncat in focarul
legitatilor naturale si cosmice invariabile. Astfel, destinul subiectului se percepe in mod vital,
omul avand puterea sa schimbe conditiile in care traieste, iar pe de alta parte in mod fatal, cand
subiectul cunoaste sensul existentei sale ca accident, destin rau, ca zvarlire si neputinta de a
schimba si influenta asupra cursului natural si neschimbator al lucrurilor.” (,,Cotidianul
Dnevnik”, Novi Sad, 1979).

Poeta s-a aflat mereu la dualitatea dintre neliniste si sperantd, amaraciune si senindtate,
lacrimi de deznadejde si raze prevestitoare de lumina. ,,Avatarurile poetice ale Floricai Stefan
s-au produs la confluenta a doud directii diferite ale modernismului: avangardismul si
experimentalismul, ambele ldsand urme adénci in creatia literard romaneasca din Serbia.”
(COPCEA, 2008).

Versurile ei au gust de fructe dulci si amare. Fiind parti componente ale realitatii, ele
au dreptul de a judeca si de a fi judecate. O alta dualitate, atunci cand poeta Florica Stefan a
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aparut 1n peisajul literare, a fost cea dintre realisti si modernisti, pentru ca ea a adus tendinte
noi in creatia artistica.

Pana 1n anul 1962 1i apar poezii scrise in limba romana, cu exceptia anilor 1959, 1960,
cand numele ei nu mai era printre colaboratorii revistei. In anul 1965 1i apar pentru prima dati
versurile notate ca traduse din sarbeste.

In prefata la volumul Anii mei (Editura ,Libertatea”, 1965), referitor la absenta sa din
planurile editoriale ale ,,Libertatii” si din viata literard in limba materna, poeta ne marturiseste
ca ,,Nimeni nu are dreptul sa o talmaceasca, dupa voie si plac, absenta din viata, literatura si
contemporaneitate. Apartindnd acestor categorii care ma determind si in realtiile carora ma
exprim si-mi creez lumile, va apartin deopotriva cu tot ce am cintat si voi cinta”. ,,Efortul liric
de a conferi substanta celestd Cuvantului i virtuti transcedentale, de a-1 converti pana la urma
sa coexiste ca o realitate conceputd, ca o negatie, 1i aduce Floricai Stefan satisfactii dintre cele
mai alese pe planul creatiei”.

Intr-un interviu acordat lui Costa Rosu, poeta marturiseste ca la romani era ,,0 poeta
interzisd”, avand in vedere c nu era pe placul , triumviratului” si al ,,politocratiei” care sprijinit
acest triumvirat al natiunii romane: ,,Totul era cenzurat, absolut totul. Cand am Inceput sa scriu
in limba sarba, mi s-a deschis peste tot mediul literar - toate revistele, toate ziarele. Deci, nu
am disparut, asa cum au asteptat unii si cum s-a procedat cu multi tineri”. (STEFAN, 2002, p.
172-175).

Poezia Floricai Stefan se afla ,,in fata unei plinatati de inspiratie (cu teme Inca standarde
dar foarte variate, inclusiv trairile pe plan intim: Visul, Pustiu, Pierdut, Plans indbusit), cu o
bogatie expresiva in care nu cadenta versului conteaza, ci o versificatie internd, ,,... i o vadita
inclinatie spre imagism” (FLORA, 2016).

Efemeritatea ,,impleteste coroane albe de flori...”

,Metamorfoza poeziei Floricai Stefan se prinde indraznet in hora, cu intentia de a
cunoagte nu numai ce este cunoscut si vizibil, ci si cealaltd ordine a lucrurilor. Gaseste
posibilitatea de a identifica, dupa asemanari si deosebiri, lucrurile si fiintele. Fara beatitudine
sacrd imprastie din ochi soarele de intuneric...”, semnaleazi Miljko Sindi¢, intr-una din
referintele critice pe marginea volumului Originea cantecului, aparut in anul 1990, la Editura
,,Libertatea”.

Critica literarad romaneasca a remarcat tipul diferit de lirism feminin al Floricai Stefan,
decét al celor unor poete romane de gen Otilia Cazimir, Elena Farago s. a. Poetul si eseistul Ion
Caraion a semnat o cronica la cartea Anii mei, Innr. 3 al revistei ,,Astra”, unde afirma ca Florica
Stefan ,,scrie o poezie pietroasad, in care asperitatea si tulburele sunt reflexe firesti, imediate,
continui ale unei vieti traite brutal [...]. Limbajul temelor sale [...] e sumbru, gloduros, congestiv
si dificil.” Creatiile sale sunt publicate in Romania in antologia ,,Din poezia de dragoste a
lumii”, alcatuita de Maria Banus.

Virginia Popovici, in eseul Sensibilitatea poetica a Floricai Stefan, publicat in revista
de filologie ,,Logos”, din 1 iunie 2016, considera ca prin poezia sa Intdlnim o forma inedita de
a gandi in Voivodina, ,,0 voce lirica de o adancime si expresivitate iesitd din comun prin care
se poate distinge ethosul romanesc specific cdmpiei a Banatului.

De la un volum de versuri la altul, discursul specific, abordarea poetica si stilul
dezviluie empatia personald a poetei fatd de soarta romancelor, dar si o criticd explicita a
societatii patriarhale. Efemeritatea ,,impleteste coroane albe de flori” inexorabile. Soarele o
loveste mereu din spate. Cu intreaga sa fiinta este infipta in timpul sau ,,in lung si-n lat”, fiind
mereu ,,pe campuri de luptd pentru o viatd mai buna”. Poeta a patruns tot mai adanc in peisajele
intime ale gandirii si sentimentelor umane. Ea a vorbit despre secretele fiintei, despre exploziile
de emotii, despre nelinistile corpului, pasiuni si dorinte. Pentru ea, poezia nu a reprezentat doar
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o creatie cu efecte limitate, ci este perceputd ca o viziune integrala care este atit de complexa
precum poetul care o creeaza. ,,Pornind de la individual, sensurile poemelor sale merg catre
general, catre adevaruri general umane, salvandu-se prin aceasta de localism. Autoarea asaza
in centrul universului ei liric satul cu oamenii lui, mesajul poemelor sale fiind unul profund
umanist.” (AGACHE, 2010).

Motivele cultivate de poeta sunt viata, moartea, trecerea inevitabild a vietii, femeia,
dragostea, tristetea, suferinta... Poeziile sale pot reprezenta deopotriva ecouri ale tacerii si
strigat strident, care emotioneaza, sensibilizeaza ori imblanzeste.

,»Florica Stefan este inventiva si, apeland la imagini poetizatoare, pune accent pe latura
specificd a creatiei poetice, antrenandu-ne, astfel, dincolo de cuvant, catre ipostazele
ascensionale ale acestuia. Poezia este cuprinsa in limbaj, ne face sa intelegem, chiar daca, in
unele cazuri, este cifratd si nu poate si explice inexplicabilul semn al mortii.” (COPCEA,
2018).

Aceasta constatare o putem demonstra prin versurile: ,,Esti tot mai aproape de pamant
cu inima stransa, / pe buze amutite, pe ochi cresc / apele nestavilite, In crestet se / casca secetele
de vard viitoare. / Unde sunt tdrmurile tale, / unde-ti sunt pasarile?” (Nesfarsit).

Concluzii

Florica Stefan a fost un poet cu emotii puternice, un poet care gandeste critic si are
atitudine fatd de lumea din care vine. Ea nu a acceptat niciodata tacerea, fiindcad aceasta ,,il
injoseste pe poet”.

Mereu expusi unor toposuri ,proiectate de firea vremii” (JUICA, 2012), receptivi
continuu si la euforiile aproape epidermice ale clasicilor din Romania, Florica Stefan se
consacra incontestabil ,,cunoasterii ascendente a existentei”: ,,Aceasta mi-e viata / si dreapta, /
si vinovatd, / si de nerepetat. / Nici n-o motivez, / nici n-o acuz, / nici nu-i aleg directia” (Viata
mea).

Versurile sale ocupa un loc semnificativ, atdt in literatura sarba, cat si in literatura
roména. Eforturile sale de cunoastere reciproca Intre literatura romana si sarba, precum si lupta
pentru emanciparea femeilor si Tmbunatatirea pozitiei acestora in societate, fac din aceasta
poeta o puternicd voce feminind a minoritatii nationale romane, un simbol al vremii in care a
trait si creat, dar si al vremurilor care vor veni. Pentru ca destinele oamenilor, de acum si
dintotdeauna, se vor zbate mereu intre fiori si flori, lacrimi si raze, nelinisti i sperante.

Florica Stefan a ridicat literatura sarbd si romand din Republica Serbia la un nivel de
invidiat, incat putem sa o punem umar la umar cu marii poeti europeni.
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Abstract

The novel Buburuza focuses on revealing the expressions loneliness can have. The main
character is Vasilica Buburuz, who since her childhood is faced with a locomotor disability,
those around her being distant towards her. Liliana Corobca's characters face difficult
situations to overcome. This work follows the evolution of the female character in a context
where the isolation and ignorance of others accentuates loneliness, the female character being
unable to escape the marginality imposed by others. Vasilica feels abandoned in a world from
which she is excluded, because the reactions of others reinforce her marginalisation due to her
inability to move. Therefore, the novel presents the confession of the female character who,
since childhood, has experienced the feeling of loneliness, which has become more acute since
inter-human relationships have become more difficult to build.

Résumé

Le roman Buburuza met ['accent sur les expressions de la solitude. Le personnage
principal est Vasilica Buburuz, qui souffre d'un handicap locomoteur depuis l'enfance et dont
l'entourage devient distant. Les personnages de Liliana Corobca sont confrontés a des
situations difficiles qu'ils doivent surmonter. Cette étude suit l'évolution du personnage féminin
dans un contexte ou l'isolement et l'ignorance de l'entourage accentuent la solitude, le
personnage féminin ne pouvant échapper a la marginalité imposée par les autres. Vasilica se
sent abandonnée dans un monde dont elle est exclue, car les réactions de son entourage
renforcent sa marginalisation due a son incapacité a se mouvoir. Ainsi, le roman présente la
confession d'un personnage féminin qui, depuis l'enfance, éprouve un sentiment de solitude qui
s'est accentué a mesure que les relations interpersonnelles devenaient plus difficiles a établir.

Rezumat

Romanul Buburuza pune accentul asupra evidentierii expresiilor pe care le poate avea
singurdtatea. Personajul principal este Vasilica Buburuz, care din copildrie se confruntd cu
un handicap locomotor, care determind indepdrtarea celor din jur. Personajele Lilianei
Corobca sunt puse In fata unor situatii dificile pe care trebuie sd le depdseascd. Lucrarea
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aceasta urmdreste evolutia personajului feminin intr-un context in care izolarea §i ignoranta
celor din jur accentueaza singurdtatea, personajul feminin neputdnd sd iasa din marginalitatea
impusa de ceilalti. Vasilica se simte abandonata intr-o lume din care este exclusd, pentru cd
reactiile celor din jur ii intaresc marginalitatea data de incapacitatea de a se deplasa. Astfel,
romanul prezintd confesiunea personajului feminin care din copilarie a cunoscut sentimentul
singurdtatii, ce s-a accentuat pe mdsurd ce relatiile interumane au devenit mai greu de
construit.

Keywords: identity, character, loneliness, interpersonal relations, trauma
Mots-clés: identité, personnage, solitude, relations interpersonnelles, trauma

Cuvinte cheie: identitate, personaj, singuratate, relatii interpersonale, trauma

Introducere

Liliana Corobca a debutat in proza cu romanul Negrissimo, un pseudoroman despre
actul scrierii. Pe urmad, a publicat romanul Un an in Paradis, urmat de Kinderland, Imperiul
fetelor batrane, Caiet de cenzor, Capatul drumului si Buburuza. Scriitoarea basarabeana a
ilustrat in fiecare roman o lume fictionald autentica, ce este sustinuta de un cadru de referinta
real. Lumea imaginata este o lume posibild, care evidentiazd pluralitatea lumii reale, ce este
sustinutd de atentia pe care observatorul o acordd identificarii particularitatilor si
simulitudinilor in ceea ce priveste reprezentarile despre lumea reala.

Apérut in 2019, la editura Polirom, romanul Buburuza evidentiazd confesiunea
personajului feminin Vasilica Buburuz, care descopera ca lumea in care se afla sta sub semnul
unei singurati camuflate. In cazul personajului-narator, singuritatea este sustinuta de faptul ca
problemele locomotorii o impiedica sa interactioneze nemarginit cu cei din jurul ei.

In aceastd lucrare, vom observa care sunt particularititile personajului feminin din
romanul Buburuza, personaj care este plasat intr-o lume care sustine aparentele. Vasilica
Buburuz va cunoaste din copilarie un sentiment la singuratatii, care se accentueaza pe masura
ce descopera indiferenta celor din jur, deoarece ,,Mama mi-a spus cd m-am nascut un copil
perfect, dar bunica, in grija careia ma lasase, la un moment dat, m-a tras tare de picior, cand
eram gata sd cad din pat. Aveam vreo sapte luni.” , iar vizita la medic realizatd prea tarziu
confirma doar ceea ce se observa deja: deformarea osoasd cauzata de o prindere gresita a
oaselor. Din acest punct de vedere, ,,imaginile vizute ca ramasite si exponente ale senzatiei”
(WELLEK, WARREN, 1967, p. 247) sustin confesiunea personajului-narator, care prin
intoarcerea in trecut descopera expresiile singuratitii, care o vor inscrie in sfera marginalului
din perspectiva handicapului locomotor.

Expresii ale singuratatii

Prozatoarea basarabeani ,,continui aventura documentirii fictive a unor traume.”! si in
romanul Buburuza, avand in vedere ca naratiunea evidentiaza destinul unui personaj care s-a

! Conform Bogdan Cretu, Normalitatea din scaunul cu rotile, in revista ,,Romania literard”, nr. 994, 2019,
disponibil online https://www.observatorcultural.ro/articol/normalitatea-din-scaunul-cu-rotile/, accesat la data de
24.07.2023. Bogdan Cretu subliniaza si faptul cd naratiunea nu urmdreste o ordine cronologica, fiind o
,confesiune tematica, modulara” dupa cum puncteaza si Mircea V. Ciobanu in Liliana Corobca: poeme despre
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confruntat din copildrie cu neiubirea familiei, cu rautitile celor din jur, cu o marginalitate
sustinutd de problemele medicale.

Neiubirea este factorul prim in ceea ce priveste crearea cadrului perfect pentru a
experimenta ce inseamnd sd fii singur desi esti inconjurat de persoane cunoscute. Vasilica
Buburuz nu a simtit iubirea familiei, ceea ce a determinat aparitia unui sentiment al singuratatii,
care s-a tot accentuat pe masurd ce aceasta a crescut. Astfel, marturiseste ca ,,Ei asteptau sa
mor. Nu-si bateau capul ce simt cand ma abandonau fratii mei pe cdmp, nu se porneau sa ma
caute imediat, sa se nelinisteascd, daca acestia veneau acasa cu caruciorul gol.” (COROBCA,
2019, p. 32). Suferinta personajului pare neobservata de membrii familiei desi acesta cauta
atentia familiei si ani mai tarziu, pentru ca ,,As vrea sa fiu cel mai fericit om de pe pamant
pentru mama mea. lar fericirea mea sa o molipseascd, sa o inunde. Sd-mi spuna ca pentru sine:
ce copil reusit am nascut, am educat, am crescut!” (COROBCA, 2019, p. 35). Vasilica cauta
tandretea mamei pentru a anula sentimentul singuratatii si al nefericirii.

Cu toate ca familia renunta la ea odata ce invaliditatea ei este confirmata, personajul-
narator spera la o schimbare de atitudine. De aceea, 1si repetd ,,nu las tristetea s ma invinga,
nu sunt disperata, nu-mi vine sd-mi iau lumea in cap, lumea mea este oricum la mine in cap!”
(COROBCA, 2019, p. 19). De fapt, este o negare a realitatii care o inconjoara. Nu accepta ca
parintii nu 1si aratd ingrijorarea In privinta ei si ca o trateaza ca pe o non-prezentd. Refuza sa
creadd cd iubirea parintilor este conditionatd de starea ei, deoarece ,,Nu am prea multe
posibilitati de realizare, ca sd nu zic ca am prea putine. Sufletul meu lancezeste uneori. Nu e
pustiu, nu e gol, nu stiu cum si-i zic, dar, cand ajut pe altii, ma ajut si pe mine.” (COROBCA,
2019, p. 21).

Totodata, dependenta de cineva o face vulnerabild, pentru ca trebuie sa cearda in
permanenta ajutorul, ceea ce i subliniaza ca problemele medicale contribuie la accentuarea
singuratatii, deoarece ,,din pacate nu ma pot deplasa, sunt in carucior, mai enumar cateva boli
complicate din fisa medicala, care sund ca meniul martienilor” (COROBCA, 2019, p. 15), drept
care ,,Nu pot iesi din casa decat dacd am pe cineva dispus sa facad asta pentru mine, cineva
suficient de puternic pentru a ma muta din pat in carucior. Mancarea astept sa-mi fie servita,
singurd nu pot sa-mi prepar, nici sa-mi incdlzesc.” (COROBCA, 2019, p. 11).

Handicapul locomotor sustine distantarea de lumea celuilalt, ceea ce amplifica
atributele singuratatii, avand in vedere cd singuratatea inseamna izolare, drept care ,,Cand
copiii imi luau céruciorul, aproape aruncandu-ma pe marginea campului, incercam sa ma
linistesc: bine ca nu mi-au rupt vreo mana cand m-au tras jos, bine cd nu m-au batut, ca nu m-
au dezbracat, cd nu ma doare nimic. Eram atat de singura si de tristd!” (COROBCA, 2019, p.
51). Personajul-narator in anii copilariei s-a aflat in imposibilitatea de a construi relatii de
prietenie, pentru ca era diferita de ceilalti.

La maturitate, Vasilica Buburuz devine analiticd, observa lumea in care se afla si
remarca faptul ca pe masura ce noile tehnologii propun o realitate virtuala si permit explorarea
unei lumi posibile, relatiile interumane in planul realitatii imediate trec intr-un plan secundar.
Are loc o mutatie in ceea ce priveste definirea identitard, pentru cd identitatea personald si
sociala este dublatd de o identitate virtuala. Apropierea umana intr-o lume virtuald viciaza
conexiunile umane din lumea reala. Fiinta umana este inscrisa intr-un joc al apropierii si al

zbor, in revista ,»Viata romaneasca”, nr. 5, 2020, disponibil online
https://www.viataromaneasca.cu/revista/2020/05/liliana-corobca-poeme-despre-zbor/, accesat la data de
24.07.2023. Tot Mircea V. Ciobanu apropie lumea fictionald conturatd de Corobca de lumea descrisa de Blecher
in Inimi cicatrizate, cele doua romane evidentiind o ,,decentd a suferintei”. De asemenea, criticul crede cé ,,tentatia
de a martiriza marginalitatea/infirmitatea” existd, insd in romanul Buburuza putem observa ca actiunile
personajului principal se indreapta inspre depasirea marginalitatii. Personajul-narator opteaza pentru cunoasterea
fericirii prin ajutorul pe care il poate oferi celorlalti. Vasilica retine ceea ce Inochentie i-a transmis, si anume ca
fericirea nu este determinata de sdndtatea perfectd, ci de relatiile interumane.
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departarii iIn momentul in care comunicd. Lumea virtuald este o lume aparentd, care nu
substituie lumea concretd. Capacitatea noastra de a fi singuri este sustinutd de lumea virtuala
vazuta ca o lume posibila in care datele realului pot fi alterate. Lumea concreta este o lume care
accentueaza temerile, nelinistile, adancind problemele, pe cand lumea virtuald permite
detasarea de acestea. Pentru Vasilica Buburuz este importantd insa apropierea de celalalt,
pentru a nu se simti singurd, dar descopera doar indiferenta celor din jur, a celor care nu acorda
atentie lumii in care se afld, deoarece ,,cand incep sd vorbesc, sd intreb, sd reactionez,
bucuroasa, ei ridicd ochii din telefon, spun doud cuvinte, apoi, iar cu nasul in telefon.”
(COROBCA, 2019, p. 19).

Apartamentul in care isi petrece aproape tot timpul devine spatiul in care Vasilica nu
este nevoitd sa isi ascundd vulnerabilitatile, unde simte ca poate sd se exprime asa cum isi
doreste, pentru cd ,,Am impresia, de cate ori ies din casd, sd sunt singurul handicapat din
univers.” (COROBCA, 2019, p. 107). Este un spatiu intim, in care se simte In siguranta.
Apartamentul devine universul ei, in care se simte protejatd. Priveste lumea de la fereastra si i
cuprinde pe toti cu privirea. Cunoaste iubirea tot in interiorul acelui apartament, pentru ca atat
Leonid, cat si Victor petrec timp alaturi de ea.

Observam, de asemenea, cd aproape de finalul confesiunii, Vasilica isi da seama ca
moartea este o ultimd expresie a singurdtitii, pentru cd ,,moartea ne pune la incercare, ne
pregateste, e in jur si am fi putut s murim de o suta de ori, dar nu, erau doar pregatiri, tatonari.”
(COROBCA, 2019, p. 217). Toata viata ei a cautat iubirea, fugind de moartea prematura pe
care medicii au anuntat-o, iar singurul care i-a alungat moartea, care determinat-o sa nu se mai
gandeasca la moarte, pentru ca are multe de trait a fost Inochentie care ,,Mi-a spus ca am inca
multe zile de trait, multe lucruri de vazut, de facut, ca moartea mea e departe, stie el, si ca
trebuie sa-mi fac planuri sa-i ajut pe cei din jurul meu. Sa fiu de ajutor. Nu in picioare sta
fericirea”. (COROBCA, 2019, p. 29). Intalnirea cu Inochentie ii permite Vasilicdi si observe
dincolo de rautatea si indiferenta celor din jur. Inochentie este cel care o face sa constate cd cel
care face parte dintr-o lume are posibilitatea de a o transforma. De aceea, Vasilica a Incercat in
permanenta sa se autodepaseascd, pentru a nu cadea in capcana unei singuratati totale, care sa
preintdmpine moartea, mai ales ca ,,Daca nu vine nimeni la mine dupa ajutor, dupa un sfat sau
o vorba buna, atunci simt ca-mi lipseste ceva. Un gol agresiv ma inunda.” (COROBCA, 2019,
p. 19).

De altfel, atentia acordata formarii profesionale (studiaza la Facultatea de Litere si la
cea de Filosofie; finalizeaza studiile doctorale), meditatiile pe care le ofera elevilor, activitatea
de redactor, implicarea in viata culturald sunt forme prin care singuritatea este mascata.
Totodata, visul, muzica, dansul imaginat sunt modalitati prin care Vasilica poate si cunoasca
o lume posibila, in care singuratatea nu este o trasaturd a lumii si nici a ei. Visul permite o
reinventare si o detasare de cunoscut, iar muzica si dansul ii permit sa isi imagineze ca viata ei
nu este limitatd de handicapul locomotor.

Expresii ale marginalitatii

In fata reportofonului, rememorand experientele care au transformat-o, Vasilica devine
constienta de faptul cd nu poate depasi marginalitatea cunoscutd. Aceastd marginalitate sustine
singuratatea personajului, pentru ca nu se poate integra pe deplin in lumea celuilalt, avand
atributele diferitului din perspectiva celuilalt.

Personajul Lilianei Corobca este pus in fata unor situatii-limitd pe care trebuie sa le
infrunte. In cele mai multe cazuri, experientele pe care le triieste personajul ii reflecta
marginalitatea in relatie cu lumea celuilalt si i accentueaza singuratatea. Vasilica Buburuz, in
ciuda actiunilor sale de a se adapta lumii celuilalt, se confrunta cu situatii care 1i amintesc faptul
cd lumea este structurata pe o dialectica a diferentei, iar diferentele se accentueazd in momentul
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in care celalalt adopta o pozitie radicald, nefiind dispus sa descopere o altd perspectiva. Vasilica
marturiseste cd ,,Lumea nu-i obisnuitd cu noi si se sperie foarte tare la o eventuala intalnire.”
(COROBCA, 2019, p. 122), evocand episodul in care un elev, caruia urma sa ii ofere cursuri
de limba engleza, a iesit speriat cand a vazut-o, iar mama acestuia i-a reprosat ulterior ca nu
acceptd ca al ei copil sa fie traumatizat de intalnirea cu o persoand care nu corespunde
normalitatii lor.

De asemenea, membrii familiei profitd de vulnerabilitatea Vasilicai, de faptul ca tot
ceea ce isi doreste este iubire. Gherghina, sora ei, nu ezitd sa ii ceara bani, fiind preocupata ca
apartamentul pe care il are Vasilica sa fie al ei dupa ce aceasta va muri. Chiar si Leonid a
profitat de bunatatea Vasilicai, avand 1n vedere ca aceasta era cea care 1i facea referatele in
facultate. Mai mult decat atat, iIn momentul in care Gherghina s-a casatorit, a fost implicata in
procesul pregétirii, insd i s-a refuzat participarea la eveniment, fiind lasatd singurd acasa.
Fiecare actiune a personajului-narator reflectd astfel incercarea de a se apropia de lumea
celuilalt pentru a fi acceptata.

Concluzii

Asadar, in lipsa unei comunicéri sincere cu celdlalt, se accentueazd sentimentul
singuratitii, drept care ,,In singuritatea mea, orice sunet, orice adiere capitd semnificatie”.
(COROBCA, 2019, p. 108).

Construindu-si lumea fictionala prin explorarea lumii reale, personajele reflecta
identitati in rupturd, pentru ca lumea in care se afld a actionat dur asupra parcursului lor
existential. Lumea pe care o cunosc personajele prozatoarei basarabene este una care sustine
instrainarea, care favorizeaza cunoasterea unui sentiment al singuratatii, mai ales ca ,,Uneori
sunt atat de sigurd de frumusetea si inteligenta mea, incat nu ma Intreb daca merit sau nu ceea
ce am. Nu-mi pun problema. Dar vine repede, se apropie, alearga nesiguranta”. (COROBCA,
2019, p. 101). Aceasta nesigurantd produce un dezechilibru ce va afecta relatiile interumane,
iar strategia pentru care opteaza personajul-narator este disimularea in public.

Personajele alese de Corobca sunt exponentul unei lumi 1n des-facere. Acestea sunt
plasate intr-o lume care nu mizeaza pe descoperirea celuilalt, ci pe accentuarea diferentelor.
Parcursul lor este definit de o incercare de iesi din sfera acelei lumi apdsatoare, care inchide n
ea destine. Tocmai de aceea, prin actiunile pe care le realizeazd, vulnerabilitatea lor este
evidentiatd. Personajele Lilianei Corobca sunt o expresie a rezistentei intr-o lume a absurdului.
Destinul Vasilicdi Buburuz este definit de o singuratate ce nu poate depasita, pentru ca
experientele personajului accentueaza acest sentiment.
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Abstract

The present study continues some of my previous researches (ILIE, 2020, ILIE, 2020,
p. 131-162; ILIE, 2022 etc.), interested in the reflection in the feminine diary of a certain type
of existential trauma - the one caused by being diagnosed with a disease perceived as lethal
(RUPPERT, 2012, p. 125) and, as an immediate consequence of it, the terrible fight with the
disease crowned, unofficially, as the Emperor of All Maladies (MUKHERJEE, 2010). After a
recapitulation of what may constitute the proximate genre, and the specific differences in terms
of the representation of cancer in such a discourse, my paper analyzes one of the most powerful
confessions of crisis that has seen the light of day in the last decade, "The Return from Hell.
Diary" by Camelia Raileanu. From my point of view, along with "The Story of a Struggle" by
Sorana Gurian, "A Different Kind of Diary. Out of Time" by Matei Calinescu and "In Search
of the Found Body. An Ego-Analysis of the Hospital" by Vintila Mihdilescu, this absolutely
disturbing diary is the (Romanian) aesthetic spearhead of the confessive subgenre motivated
by the unequal struggle with a disease considered incurable and articulated around identity
and existential themes perceived as radical.

Résumé

La présente étude compléte mes recherches plus anciennes (ILIE, 2020 ; ILIE, 2020, p.
131-162; ILIE, 2022 etc.), intéressées par la véflexion dans le journal féminin d'un certain type
de trauma existentiel - celui provoqué par le diagnostic d'une maladie per¢ue comme mortelle
(RUPPERT, 2012, p. 125), le cancer, et, comme conséquence immédiate, le terrible combat
contre la maladie couronnée, officiellement, comme la reine de toutes les maladies
(MUKHERJEE, 2010). Apres une récapitulation de ce qui peut constituer le genre proche,
respectivement les différences spécifiques en termes de représentation du cancer dans ce type
de discours, ma recherche analyse ['un des plus puissants témoignages de crise qui ont été
publiés en Roumanie au cours des dernieres décennies: «Le retour de l'enfer. Journal» de
Camelia Rdileanu. De mon point de vue, aux cotés de «L'histoire d'un combat» de Sorana
Gurian, «Un journal différent. La sortie du temps» de Matei Calinescu et «A la recherche du
corps retrouvé. Une ego-analyse de l'hopitaly de Vintila Mihdilescu, ce journal intime
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absolument troublant est le fer (roumain) de lance esthétique du sous-genre autobiographique
provoqué par la lutte inégale contre une maladie considérée comme incurable et articulée
autour de themes identitaires et existentiels radicaux.

Rezumat

Studiul de fata vine in completarea unor cercetari personale mai vechi (ILIE,
2020; ILIE, 2020, p. 131-162; ILIE, 2022 s.a.), interesate de reflectarea in diaristica
feminind a unui anume tip de traumad existentiald — cel provocat de diagnosticarea cu
o boala perceputa drept letala (RUPPERT, 2012, p. 125) si, ca o consecintd imediatd a
acesteia, lupta ingrozitoare cu maladia incoronatd, neoficial, drept Impdratul Tuturor
Bolilor. (MUKHERJEE, 2010). Dupa o recapitulare a ceea ce poate constitui genul
proxim, respectiv diferenta specifica in materie de reprezentare a cancerului intr-un
asemenea tip de discurs, el analizeaza una dintre cele mai puternice confesiuni de criza
care au vazut la noi lumina tiparului in ultimul deceniu, JIntoarcerea din lad. Jurnal” de
Camelia Rdileanu. Din punctul meu de vedere, alaturi de ,,Povestea unei lupte” de Sorana
Gurian, ,,Un altfel de jurnal. lesirea din timp” de Matei Calinescu si ,In cautarea corpului
regasit. O ego-analiza a spitalului” de Vintila Mihdilescu, aceastd consemnare diaristica
absolut tulburatoare constituie varful (romdnesc) de lance estetica al subgenului confesiv
provocat de lupta inegald cu o maladie consideratd incurabila si articulat in jurul unor teme
identitare si existentiale radicale.

Keywords: cancer, trauma, diary, radical crisis, identity themes
Mots-clés: cancer, trauma, journal, crise radicale, thémes identitaires

Cuvinte cheie: cancer, traumd, jurnal, crizd radicald, teme identitare

Introducere

Studiul de fatd vine in completarea unor cercetari personale mai vechi (ILIE,
2020; ILIE, 2020, p. 131-162; ILIE, 2022 s.a.), interesate de reflectarea in diaristica
feminind a unui anume tip de trauma existentiala — cel provocat de diagnosticarea cu o
boala perceputd drept /letald (RUPPERT, 2012, p. 125) si, ca o consecintd imediatd a
acesteia, lupta ingrozitoare cu maladia incoronati, neoficial, drept imparatul Tuturor
Bolilor (MUKHERIJEE, 2010). Dupd cum am mai aratat, subgenul autobiografic
constituit din confesiunile de criza radicala —articulate in jurul meditatiei in general si,
pe bund dreptate, fracturate, pe marginea relatiei contrase de Sorana Gurian intr-o
formuld memorabilad: eu, corpul meu si cancerul (GURIAN, 2017, p. 159) — este
reprezentat la noi de putine titluri: Despre cancer si alti demoni de Loredana Caia (CAIA,
2017), Cancerul, dragostea mea de Mioara Grigore (GRIGORE, f. a.), Povestea unei lupte de
Sorana Gurian (GURIAN, 2017), Care dintre noi/ Which one of us? de Chris Simion-
Mercurian (SIMION-MERCURIAN, 2018), Ca-n cer asa si pe pamdnt. Jurnalul unei
vindecari de Madalina Andronache. (ANDRONACHE, 2021).

Genul lor proxim tine, desigur, nu numai de reprezentarea teribilului agresor identitar
— ceea ce presupune indeosebi definirea cancerului (uzual, ca alteritate demonicd), impactul
lui halucinant asupra corpului, fizic sau psihic (termenul frecvent valorificat e devastare, cu
toatd seria sinonimicd subinteleasd) sau lupta medicald cu maladia (implicand interventia,
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radio- si chimioterapeutica, ultima vazuta fie ca un sinistru pharmakon, fie ca un personaj de
intuneric asemanator capilor mafioti de odinioard) —, ci si de revenirea insistentd asupra nevoii
de re-configurare si transfigurare identitard a bolnavei. Pentru cd cea mai vizibild ipostaza
auctoriald, pand la un punct, cel putin, este aceea de bolnava perfect constienta de faptul ca
noua corpor(e)alitate o obliga sa traverseze un adevarat infern nu doar biologic, pe care spera
a-l traversa mai usor gratie catorva solutii concrete de supravietuire spirituald (de la recluziune
si addncirea in culturd, pana la iubirea desavarsita si credinta nedezmintitd iIn Dumnezeu,
»prima si ultima mea frontierd” — GRIGORE, p. 172), cérora li se adauga, fireste, scrisul ce
materializeazi, in fond, un pact somatografic (CRACIUN, 2009) de o naturi cu totul aparte.
Dincolo de inerentele trasaturi caracteristice, motivate de personalitatea fiecarei diariste,
background-ul ei cultural si experienta In materie de inregistrare scripturald a intunecatelor
aventuri extreme pe care i le prilejuieste intalnirea cu Marele C., modalitatile in care fiecare
bolnava erijatd in scriitoare se raporteaza la acest pact si il materializeaza stilistic constituie,
bineinteles, diferentele specifice, individualizante.

Plecand de la aceste premise, cercetarea va analiza una dintre cele mai puternice
confesiuni de crizd care au vizut lumina tiparului in ultimul deceniu, Intoarcerea din Iad.
Jurnal de Camelia Riileanu. (RAILEANU, 2018). Alaturi de Povestea unei lupte de Sorana
Gurian (GURIAN, 2017), Un altfel de jurnal. lesirea din timp de Matei Calinescu
(CALINESCU, 2016) si In cautarea corpului regdsit. O ego-analizd a spitalului de Vintila
Mihailescu (MIHAILESCU, 2019), aceasti consemnare diaristici absolut tulburitoare
constituie, din punctul meu de vedere, varful de lance estetica al subgenului confesiv provocat
de lupta inegald cu o maladie considerata incurabila si articulat in jurul unor teme identitare si
existentiale radicale.

Jurnalul unui schelet optimist ce isi refuza degradarea

Prin amploare si densitate ideaticd, desi este intins pe o perioada de trei ani §i jumatate
(prima insemnare fiind datata 1.4. 1998, iar ultima 8.11.01), volumul Cameliei Raileanu (24.06.
1969-2.03.2002) pare a-i cuprinde intre cele aproape 300 de pagini intreaga existenta. Scriitor
deja cunoscut, cu acte editoriale in reguld, om de cultura in adevaratul sens al sintagmei, apt
a-si concentra in formule scripturale diverse o viatd pusa dureros de repede sub semnul
suferintei fizice mutilante, autoarea — exersatd anterior in poezie, dovada stand cartile
Dimineata cercului (1998) si Cdntec pentru cei nesinguri (1999) — opteaza aici pentru proza
de granita, din ratiuni clarificate de ingrijitoarea editiei in prefata, dar si de diarista nsasi, inca
din uvertura textuald propriu-zisa.

Pe scurt: in toamna lui 1997, dupd o serie de simptome pastrate pentru sine, cu o
discretie specifica tinerilor dedicati carierei (profesoara de limba si literatura romana de la o
scoala din Botosani se concentreaza, cu toata forta pasionald a celor 28 de ani, asupra copiilor
pe care 1i indruma cu dragoste inspre si Intru culturd), Camelia cade pe scéri, este spitalizata si,
in urma investigatiilor amanuntite, este diagnosticata cu tumoare cerebrald. Dupa interventia
chirurgicala pe creier, se intoarce acasa cu o hemipareza si ,,0 gaurd imensa in cap: pentru a
controla o eventuala recidiva, medicul nu i-a mai pus la loc oasele cutiei craniene, intinzand
doar pielea capului peste haul sfasietor.” (TONITA in RAILEANU, 2018, p. 6-7). Dupi
tratamente naturiste chinuitoare, se elibereazd partial din hemiparezad si incepe sa isi
consemneze incercdrile in scrisul asumat, pe langd credintd, drept singura sansd de
supravietuire. Contextul biografic cu totul aparte o obliga la o renuntare, nu temporara, cum
crede initial, ci definitiva, la viata sociald, canalizdndu-i in schimb toate energiile ramase in
directia creatoare. Captiva corporal (metafora trupului-inchisoare apare de altfel in mai multe
pagini), suspendatd permanent, cum o spune undeva, intre viatd si moarte, Camelia nu mai
poate recurge decat la un pact somatografic asumat total, ca la Gheorghe Craciun, ale carui
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randuri despre nevoia irepresibild a bolnavului de a se cufunda in pantecul luminos al colii de
hartie ca intr-un alt spafiu al mantuirii i se potrivesc de altfel perfect:

,Pofta de scris tine de viata i de moarte deopotriva. Prin ea vorbeste o energie pe care
trebuie sa o consum, e vointa de a pleca din acest loc, e un razboi cu tot ceea ce ma inconjoara.
Sa umplu timpul, spatiul, creierul, memoria cu propria mea prezentd. Eu ca unica existenta.
Scriu pentru a impiedica lumea sd ma inghita in pantecul ei Intunecat. Dar scriu §i pentru a ma
pierde. Pantecul luminos al colii de hartie. Inghit pentru a fi inghitit. inghit lumea pentru a ma
lasa inghitit de scris.

Pofta de scris e thanatica, pentru ca ea insceneaza in pagina utopia lumii de dincolo.
Scrisul este aceasta lume. Lumea de dincolo de ména care se zbate sub ochi pentru a prinde
conturul literelor. Aceasta este marginea, aceastd mana. Mana mea dreaptd ca linie de
demarcatie.

Scrisul este thanatic in méasura In care el construieste acest dincolo ca spatiu al
mantuirii.” (CRACIUN, 2009, p. 201).

Simultan jurnal de criza si de existentd, [ntoarcerea din Iad... converteste in materie
artistica anii pamantesti din urma ai unei autoare de o mare forta si sensibilitate, care isi accepta
de la Inceput destinul cu o seninitate de anahoret: ,,Canonul meu e suferinta.” (RAILEANU,
2018, p. 113). In aceasta marturie de o limpiditate frapanti, este cuprins un adevirat proiect
ontologic bazat pe asumarea demna a intervalului de existenta rdmas ca o via crucis, dar una
parcursd intr-o manierd cu totul distinctd — cici grefatd pe o certitudine spirituala pe care
diarista nu conteneste a si-o repeta in secventele-cheie ale textului confesiv, acolo unde
povestitoarea ranita de boala incurabila (FRANK, 2013) este concurata si, cel mai des,
depasita vizibil de asceta pe care nu o mai pot salva decat certitudinile legate de principatus
sacri.

Inevitabil, cartea Cameliei Raileanu contine si invariantii structurali specifici oricarei
confesiuni cu pretext canceral (v. supra). In particularizarea lor, autoarea noastra foloseste insa
o serie de ingrediente textuale care tin atat de profilul ei spiritual de o rard noblete, cat si de
identitatea sociald pe care trebuie sa si-o reconsidere ori natura putinelor, dar stranselor sale
relatii de prietenie, unele concentrate in vizite incarcate energetic, altele pastrate cu sfintenie
fie si numai in memorie. Spre exemplu, pentru definirea tumorii ca o alteritate demonica
profesoara de romana isi actualizeazad elementele unei demonologii populare de care odinioara
se servea in unele dintre cele mai dragi activitati didactice: ,,Boala mea devenea un balaur cu
sapte capete. Cum tdiam unul, crestea altul la loc (Balaurul avea 6/4 cm.) Desi eu eram un Fat-
Frumos inalt, Lupta parea grea.” (RAILEANU, 2018, p. 51). La fel, in controlarea severa si
tentativa neincetatd de a indeparta aceastd forma diabolica de alteritate, bolnava fortata sa
renunte la practicarea profesiei considerate drept o parte esentiald din sine foloseste terapia
intalnirilor fizice ori spirituale altfel modelatoare cu fostii parteneri de dialog didactic viu:
»Sufletul. Rasul si plansul. Empatia dintre dumneavoastra si tu. Acum suntem prietenele tu-tu.
Fetele rad, ca veveritele Chip si Dale din desenele animate. Se prefac ca-mi aleg graul. Misiune
imposibila. Au venit sd vada daca rugaciunile lor pentru mine au ajuns la Cer. (...) La plecare,
fetele dau 1n usa peste Costel. Nu se cunosc, dar au aceeasi calitate: sunt fostii mei elevi, acum
prietenii mei si fii ai Luminii.” (RAILEANU, 2018, p. 239-240).

Cum solutiile de confruntare medicald cu agresorul patologic pe care, doar pentru o
perioada, se sileste sa le accepte sunt putine — interventia chirurgicald nu poate fi continuatd de
chimioterapia refuzata decis: ,,Magda nu mi-a gasit citostaticul natural (gheara-matei) pe care-
| cautam. Pe cele chimice le desfid” —, Camelia apeleaza la o serie de tratamente naturiste,
unele radicale, care 1i pun 1n valoare increderea netarmurita in puterea de vindecare a spiritului,
fara a-i dilua o veche convingere: ,,Or, trupul meu trebuia sa ramana un templu (desi partial
daramat de barbarismele medicinii alopate)”. (RAILEANU, 2018, p. 105).
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Inevitabil, insa, sirul de cazne la care ii este supus trupul i-l imputineaza, pana la
dimensiunile pe care nici macar umorul sanitar obignuit al diaristei nu le poate ingrosa. Trupul
aflat la o varsta biologica (inselator) tanara ajunge repede la stadiul de schelet optimist, pregatit
doar pentru a fi contemplat cateodata ca o forma de spectacol degradat si cu o autoironie
mordanta. Fara a sti prea multe despre beneficiile gelotologiei si fard a incerca sa teoretizeze,
precum Vintilid Mihiilescu, rolul terapiei prin ras in vindecarea bolnavilor de cancer', Camelia
apeleaza pana la un punct destul de frecvent la decompresiunea autoironicad pentru a-si detalia
conditia biologica vizibil maculata: ,,Eu cu boala suntem in postura tragi-comica a celor doua
capre pe punte, imagine din abecedarul copildriei mele. N-avem timp de politeturi. Cea mai
tare trece puntea.” (RAILEANU, 2018, p. 111). Sau:

»— Cum te simti dupa 7 luni de hrana cruda, de hrana vie?, ma intreaba D. dimineata,
scuturand victorios o sticld de suc dupa noua formula: sfecla rosie, morcov, varza, suc cu care
am de gand sa-mi petrec postul de 40 de zile al Craciunului.

— Ca un schelet optimist, 1i spun. Mi s-a adunat pantecul si-mi ies genunchii prin piele,
ca lui Tisus pe cruce. Dupi 7 luni inteleg ci totul nu e vointa, ci credinta.” (RAILEANU, 2018,
p. 43-44).

Intr-un eseu deopotriva cuceritor si nelinistitor despre esteticile extremului, Paul
Ardenne descrie cadavrul in termeni care par a corespunde §i autoarei noastre: ,,Cadavrul?
Aceastd figura reificatd a fiintei care nu mai gandeste dar Incd mai exista, care abdica de la
orice spiritualitate dar raméne materie, si nu orice fel de materie: formula putrida, devitalizata
de viata sa comuna si lasatd la voia pradatorilor de toate felurile. Aceastd incd materie,
incapatanatd, dezgustatoare, n acelasi timp repulsiva si atractiva, prin care umanul face dovada
apartenentei sale totale la o natura pe care o reintalneste prin fiecare dintre atomii séi, chiar si
putreziti.” (ARDENNE, 2006, p. 394) (trad. mea, E. 1.). Cu toate cd 1si constientizeaza
transformarea intr-o astfel de materie aproape descarnatd, diarista pe paseste deseori pe
marginea granitei infernale distinge cu o claritate dureroasa intre trupul-pe-cale-sa-devina-
putrid si spiritul de o puritate indeniabild. De aici, declaratia programatica situata sub semnul
implicit al unui cat se poate de ritos NU adresat maculdrii ca/ prin descompunere interioara si
mortificarii ca / prin pierderea definitivd a sperantei: ,,Eu refuz starea de mlastind”.
(RAILEANU, 2018, p. 237).

(...) nu eu lucrez aici, ci Cel de Sus. Credinta si alte ,,arme de lupta cu boala”

La fel ca in Cancerul, dragostea mea, tulburatoarea confesiune de crizd a Mioarei
Grigore (in treacat fie spus, o dedicata profesoara de religie in mediul rural), credinta este
recunoscutd in intregul jurnal al Cameliei Riileanu drept unica solutie reald (sic!) de
supravietuire a celei confruntate cu terifiantul patologic, metaforic vazut, in mai multe randuri,
ca o lungd, parca interminabild noapte. Rugaciunile necontenite si lecturile de texte sacre 1i
lumineaza insd Cameliei drumul infernal, reprezentat, desigur, ca o altfel Scard spre Cer (v.
supra) sau ca o cale initiatica catre mantuire: ,,cum orice boald este un inceput de initiere, ma
straduiesc sa inteleg drumul, sa regésesc Calea. (...) Concluzionez: boala mea este o incercare

! ,Simtul umorului a fost, de fapt, principalul « mecanism de aparare » la care am recurs — si de care am fost cat
se poate de mandru, ca si fiu sincer: chiar cred ca mi-a prins bine. Doar ca nu m-am gandit nicio clipa cd e un
«mecanism de apdrare» si cu atit mai putin ca trebuie sa «recurgy la el... Cand am aflat ca, pe la 1300, un anume
Henri de Mondeville, profesor de chirurgie, propovaduia o terapie prin umor, ce consta in povestirea cat mai
multor glume cu putinta pacientului, imediat dupa ce iesea din operatie, am devenit mai atent. Apoi, cand am aflat
si cd, In 1964, dr. William F. Fry, profesor de psihologie la Universitatea din Stanford, a declarat rasul un subiect
de studii clinice cu drepturi depline si a inventat §i un nume pentru aceastd noud «stiintd», gelotologie (de la
grecescul gelos, «rasy), am cazut pe ganduri: o serie de medici, iatd, au luat umorul in serios, iar din anii 1990
exista chiar o «terapie prin ras» ... Si uite ca eu rad doar asa, in mod hedonist si inconstient, fara a ma gandi macar
la beneficiile «terapeutice».” (MIHAILESCU, 2019, p. 165-166)
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ce trebuie Inteleasd, acceptata si mai ales transcendatd. Degeaba ai pacatuit, dacd n-ai invatat
nimic din asta, 1i propovaduiam lui Andru. Degeaba m-am imbolnavit, daca nu invat nimic din
asta, imi spun azi. Asta inseamni a transcende”. (RAILEANU, 2018, p. 162-164). Firi doar si
poate, pentru autoarea Intoarcerii din lad, boala inseamna transcendere, iar Calea unica este
aceea a fidelitatii religioase totale, niciodata stirbite, gratie careia bolnava nu plonjeaza
niciodata in apele intunecate ale deznadejdii, desi se confrunta si ea cu o patologie devastatoare
de spatiu corporal®. Pe 15 aprilie 1999, spre exemplu, diarista noteazi cu seninitatea obisnuiti:

»(99, Pasti) Niciodatd n-am trait cu mai multd intensitate apropierea Invierii ca anul
acesta. Am tinut postul alimentar, neconsumand lunea, miercurea si vinerea lapte, branza si ou.
In ultima luni nu am mai consumat in nicio zi, hrinindu-ma in exclusivitate cu radacini, cereale
si verdeturi. Am asteptat cu infrigurare Sdptamana Mare (a Patimilor) cu infrigurarea cu care
o asteptam in fiecare an. Acum mai mult ca oricand patimile mele imi duc sufletul spre
identificare cu suferinta hristica. Desi mi-e greu s citesc, oboseala intelectuald instalandu-se
dupa o jumatate de pagina, am citit In patru dimineti la rind din cele patru Evanghelii partile
referitoare la prinderea lui lisus, la patimile sale, la rastignire, ingropare si inviere. (...) Vineri
dimineata am plans amintindu-mi cum i s-a dat lui lisus sa bea otet, cand i era sete. Am hotarat
s postesc toatd ziua. Ar fi trebuit fara apa, dar n-am avut téria. (...) Seara am aprins din nou
candela si am ascultat Denia Prohodului Domnului cam doui ore, pand am obosit. Acum totul
ma oboseste. S&mbatd am ascultat o lucrare apocrifd despre coborarea lui lisus in Iad. Cu
cununa de spini $i cu marul Tn mana, ca pe icoana din fata mea. Cand a pus Crucea in mijlocul
Iadului (pentru ca cei drepti — ajunsi din intdmplare aici — sd-si gaseasca o scdpare), mi-am
spus: intr-o zi voi iesi §i eu din acest iad.” (subl. aut.). (RAILEANU, 2018, p. 115-116).

La aproape doi ani dupa aceastd consemnare dramatica a unor suferinte asumate, cum
se observa, drept probe firesti intr-o existenta convertita, hotarat, intr-o practica neintrerupta
tip ora et labora, o alta notatie — Imputinata, la fel ca trupul macinat de boala si tratamente —
apeleaza din nou la imaginarul razboinic pentru a pune in scena epica lupta pe viata si pe moarte
in cursul careia neinfricata combatantd isi recunoaste de fapt un unic aliat invincibil, credinta
neostoitd. Doar acest aliat indelung exersat in arta razboiului interior ii permite sd resimta,
odatd cu fiecare amanare a inevitabilului, ceca ce Vladimir Jankélévitch numeste undeva
gratitudine umild (JANKELEVITCH, 2000, p. 134):

»20.2.01. A 18-azi de regim BG12. Multumesc lui Dumnezeu c-am trecut peste noaptea
trecutd. A fost ca o lupta corp la corp c-un adversar mai puternic fizic, ciaci m-a pus «la podeay,
de nu ma mai puteam ridica nici in capul oaselor. (...) Primesc o vizitd si-un telefon. incalc
consemnul de acum 2 ani, cici sunt lucruri urgente de discutat. Ori ajung la psihiatrie, ori la 3
metri sub pdmant, Imi spun intr-o zi. Ba ai s-ajungi la 1,74 metri indl{ime de la sol, mi-a strigat
spiridusul meu vesel. Asa ca aproape am sarit in picioare. Acum ma mir si eu cd ma mai tin pe
picioare sau ce voce puternicd am (inca!) Orice as face, repet: « Domnul este ajutorul meu si
izbavitorul meu, intarirea mea. » Faceti niste eforturi supraomenesti, zice colega mea venita sa
ma vada, parcd anume, cum beau petrol distilat cu lingurifa. Dacd sunt supraomenesti,
inseamna ca nu eu lucrez aici, ci Cel de Sus. Si-apoi, daca n-ar fi in putintele unui om, ar fi
trebuit s dispar ca om dupa atata efort supraomenesc, cum spuneti, i raspund. Dar eu sunt in
viata. Si lupta continua.” (RAILEANU, 2018, p. 276-277).

2 Ideea apare si in cunoscutul eseu al lui Susan Sontag despre boald ca metaford: ,,Tuberculoza este o boald a
timpului, ea grabeste viata, o scoate 1n evidenta, o spiritualizeaza. Atat in engleza, cat si in franceza tuberculoza
«galopeazay». Cancerul are faze, mai degraba decat mers ; el este, in cele din urma, terminal. Cancerul lucreaza
incet, insidios; eufemismul standard in anunturile mortuare e ca cineva «a murit dupa o boala indelungata». (...)
Metaforic vorbind, cancerul nu e atat o boala a timpului, cat o boald sau o patologie a spatiului. Metaforele sale
principale se referd la topografie (cancerul «se propagéd», «prolifereaza» sau «e raspandit»; tumorile sunt,
chirurgical, «extirpate»), iar cea mai Inspaimantatoare urmare a lui, ca i a mortii, e mutilarea sau amputarea unei
parti din trup.” (SONTAG, 1995, p. 22)
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Cu toate ca nu i provoacd, la fel ca rugiciunile intense, mutatii interioare radicale de
tipul christomorfozei descrise mai sus, terapia culturald este un alt adjuvant pretios in lupta cu
boala. Camelia citeste enorm si pare mereu dornicd sa metabolizeze perspective sau teorii cu
potential taumaturgic dintre cele mai diverse, printr-o lectura uzual simpatetica. Ce-i drept, de
la un punct incolo referintele obligatorii raiman doar cartile sacre (Biblia, cu precadere) si
lucrarile de medicind homeopata ori textele despre terapiile naturiste preferate. Ultimele, doar
complementare celor doud forme de terapeutica interioard de a céror eficientd diarista ni se
declara convinsa inca de la inceput: ,,Scrisul si cititul devin arme de lupta cu boala, incetand
de a mai fi deprinderi. Am urmat mai multe terapii, dar doud sunt personale, fara a fi originale:
terapia holisticd a rugiciunii si cea a creatiei (desenul si poezia).” (RAILEANU, 2018, p. 36).

Dupa cum o marturiseste mai ales in primele zeci de pagini, autoarea jurnalului este o
cititoare patimasa, cu gusturi solide si pasiuni vechi, niciodata ostoite, pe care le invoca si in
momente de maxima fragilitate trupeasca. Precum o face, spre exemplu, intr-o insemnare datata
16.11.98, dupa prima zapada din viatd pe care o primeste fara bucurie : ,,Nervii mei sarmosi
chirciti sub teastd (vers dintr-o poezie scrisa de Dylan Thomas) trimit semnale dureroase in
coloand, in ramificatiile nervului sciatic si in mana, in asa fel incat toti nervii de pe partea
stangd a corpului dor. Mai exact, toxinele care apasa pe nervi provoaca durerea. Ce, numai pe
Bacovia si-l doara toti nervii?” (RAILEANU, 2018, p. 48-49). Trei zile mai tarziu, frigul
patrunzator, resimtit pana in maduva oaselor slabite, i provoaca o altfel de anamneza culturala,
in care se amesteca si fantasme ce bantuie cu o anumita frecventa scrierile diaristice:

»Nichita Stdnescu a intrat in poezia roméneasca ca un Fat-Frumos in basm. Tnalt,
zvelt... Asa scria Paul Georgescu. Nichita Stanescu a iesit din viata ca din basm, spun eu acum
cu gandul la gerurile din acea zi de 13. (...) I s-a facut o troitd de lemn. Au plans cativa
adolescenti bucuresteni. A plans si Gheorghe Tomozei, care a scos imediat un album memorial.
N-am avut bani sa-1 cumpar. Eram o adolescenta fara bani, doar cu lacrimi. Paream patetica si
singulara. Acum « strig §i nu se-aude / Marile din nou sunt ude. »

Uneori mi-e teamd sa dorm: aud oasele noptii scragnind langd mine, de frig. Ma
gandesc: daca, prin absurd, as avea o sobd i mi-ag pune pe foc toate cartile din biblioteca, cat
timp m-as incdlzi? Cat fetita cu chibrituri? Spun cuiva la telefon: traiesc din cheta publica,
precum Eminescu. Ma gandesc la toti artistii mari care-au murit in mizerie si la muzeele lumii
care prosperd pe seama operelor acestor artisti. Ma tot gandesc si pun caloriferul electric in
priza, spunandu-mi cd pe factura viitoare voi scrie o poezie. E mica mea forma de iesire
dintr-o lume inghesuita. «Trag oghialul cu dintii, strAng din pumni §i tac» — cam asa scria un
Creanga haituit de civilizatia pavajului si bolnav. Eu rad, cd-mi amintesc ceva din « taraniile »
lui.” (RAILEANU, 2018, p. 53).

Desi trebuie sa renunte la alte tabieturi si placeri nevinovate, bolnava isi pastreaza vie
pasiunea insatiabila pentru tot ceea ce Inseamna cultura autentica. Totusi, in timp si mai ales
din cauza dublei sale conditii (corporale, respectiv spirituale), tinde uneori sa isi recalculeze
grilele analitice. Dupa o discutie cu D. pe marginea capitolului ,,Oncologia” din Karma pura a
lui Lazarev, 1si aminteste spre exemplu de unul dintre filosofii admirati: ,,Cine n-are o religie,
sd aiba micar o filozofie, zicea Noica. Eu zic invers.” (RAILEANU, 2018, p- 100). in relatia
cu unii poeti sau prozatori pe care i considera supraevaluati, raimane insa de neclintit: ,,Orbitor
— aripa stangd, acum o scrie pe dreapta, serios, Cartarescu e deja tradus in 8 limbi la 40 de ani,
il gadila un Nobel, vorba lui Brumaru, sincer, pe mine nu ma da pe spate, desi toti il elogiaza,
era sa zic edulcoreaza.” (RAILEANU, 2018, p. 93). in schimb, din opera celor admirati ,,cu
infinita sfiald”, citeaza la fel de reverentios ca din marii mistici sau din cucernicii paringi pe
care 1i transforma in duhovnici de electie atunci cand imobilitatea corporald o obliga sa practice
exclusiv exercitiul spovedaniei scripturale:

,»«Viata e o luptd dusa impotriva lumii, a trupului, a diavolului §i a mortii», zicea nu de
mult parintele Cleopa unui reporter tenace. Viata mea este o luptd dusa impotriva lumii, a
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trupului, a diavolului si, iatd — acum — a unei boli cumplite. E prima zi de post din cele 12 vineri
ale Sfantului Andrei. Scriu si lupt. Fara lupta nu exista biruintd. Fard cununa rabdarii nu ai
izbanda. Un soare de decembrie lumineaza pe peretele meu indemnul la rabdare al parintelui
Cleopa. Cineva spunea ca era figura cea mai luminoasa a muntilor nostri. Rabdare, ca va lumina
soarele §i casa ta si vei fi fericitd, Imi spunea mai ieri mama Magdei. Vei fi fericita total, mai
spunea, entuziastd i pierdut iluzorie. «Noi, Dimitrie Stelaru, n-am cunoscut niciodata
FERICIREA. N-am cunoscut LUMINA, ci doar LUMINITA», zicea zanatecul poet, din care
Gabi cita 1n liceu, sfidand programele scolare. Ea-1 exulta pe Aron Cotrus si pe Stelaru. Eu —
pe Stanescu, Arghezi si Blaga. «Frunza verde de albastru / ma doare un cal maiastru.» Dar
ribdare. Vom cunoaste linistea, cici ea e fericirea.” (subl. mea. E. I.). (RAILEANU, 2018, p.
63).

Plasata intr-un loc pe cea mai 1naltd pozitie ierarhica, alaturi de rugéaciune (,,Ma rog si
scriu”), terapia prin scris prelungeste de asemenea, in felul ei, lupta inegala a bolnavei cu timpul
si moartea. Element de conduita spirituald absolut obligatoriu, scrisul trebuie exersat n orice
conditii (corporale) si in orice spatii. El ajunge s tind, inevitabil, de ritualul de domesticire sau
macar de aclimatizare cu demonul care musca din trupul fizic, impingand uneori durerile atroce
aproape de limitele suportabilului. Incd si mai important este faptul ci 1i asigura celei al cirei
corp moare cu o lentoare ingrozitoare constiinta ca inca supravietuieste, conform unei logici
recunoscute de teoreticienii jurnalului’.

Asa incat, chiar dacd nu sfideazd moartea*, ca alti diaristi celebri care nu stiu cu
certitudine cand si cum vor muri, Camelia raméane pana la capat pe deplin constienta si de rolul
esential, si de atributele obligatorii ale acestei forme de captare sau cristalizare scriptica a
evenimentialului de hotar fiintial. Poate cel mai bine, sensurile adanci ale procesului de transfer
simbolic viata-scris sunt concentrate n notatiile din 15.9.00:

,,In urma cu 2 ani, o fosti eleva de a mea ma intreba ce mai scriu, la ce lucrez. Mai in
glumi, mai in serios, i-am raspuns: Eliade a scris «/ntoarcerea din rai», eu voi scrie
«Intoarcerea din iad»! In «Intoarcerea...» sa, Eliade vorbeste de intoarcere ca iesire din Rai
a generatiei anilor '30, adica de spulberare, de pierdere a iluziilor, a viselor, a fericirilor. Eu
vreau si dau «/ntoarcerii...» acelasi sens de «iesire», dar din Iad, adica de recipatare a viselor,
a iluziilor, a optimismului generatiei mele si prin mine, nevrednica. Un Iad cu multiple fatete:
politic, familial, psihic, afectiv, fizic. In cartea lui Eliade, generatia sa e constransa si intre in
timpul istoric. Generatia mea, cea a Epocii de aur, n-a fost mai putin constransa sa intre in
timpul istoric. Dar ceea ce ma apropie cel mai mult de «/ntoarcerea...» lui Eliade e dorinta de
autenticitate. Asta inseamna: jurnal, corespondentd, rememorare netrucatd, confidenta. Lectia
profesorului Camil Petrescu, bineinteles.” (RAILEANU, 2018, p. 244).

Concluzii

in ciuda faptului ca respectd, cu luciditatea dureroasi a actului creator triit total,
aceleasi conventii auctoriale, jurnalul Cameliei Raileanu este departe de-a reprezenta, precum
romanul lui Eliade, documentul unei generatii. [ntoarcerea ei din lad reprezinti un exceptional
document de viata personala care ne dezvaluie la modul cel mai direct, cu brutalitatea necesara

3 Precum, intre alfii, cunoscutul teoretician al pactului autobiografic, Philippe Lejeune: ,,Cat timp scriu,
supravietuiesc. lar apoi, in momentul in care corpul meu e distrus, eu ma reconstruiesc prin scriiturd, notand
aceasta distrugere. Eu care sufar, eu redevin activ, trag o carte castigdtoare. Aceastd madiestrie nu e imaginara,
chiar daca nu ma salveaza de moarte. Luciditate. Umor negru. Imagine a sinelui intactd. Poate ca jurnalul, ca
altadata religia, ajuta cateodata sa iti faci «o moarte buna».” (LEJEUNE, 2001, p. 218) (trad. mea. E. )

4 Fara indoiald, orice act de creatie este o sfidare a mortii. Insd nici unul nu e atat de direct, atit de nemediat —
atat de imprudent si de lipsit de aparare — precum jurnalul. in fond, problematica mortii apare in jurnal cel mult
ca o temi a jurnalului. Asadar, un laitmotiv cultural.” (MIHAIES, 2005, p. 14)
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a unei taieturi chirurgicale pe un trup in agonie, cat de departe putem fi, in esenta, de adevarata
suferinta a bolnavilor de 1anga noi, transformati de privirile inclemente ale celorlalti in corpuri
invinse, ,,a caror igiend §i supravietuire trebuie mentinute.” (LE BRETON, 2002, p. 141)

Dovedindu-ne in acelasi timp ca din teribilul (nemai)interzis al carnii muribunde —
reflectate metonimic intr-un trup textual plin de convulsii — se pot naste si frumuseti sfasietoare,
de o densitate ce probeaza, fara prea mult drept de apel existential ori estetic, ideea de victorie
si, la limita, de viu a Spiritului.

BIBLIOGRAFIE
Jurnale si alte confesiuni de criza:

ANDRONACHE, Madalina, Ca-n cer asa si pe pamant. Jurnalul unei vindecari, ePublishers,
2021

CAIA, Loredana, Despre cancer si alti demoni, Cuvant inainte de Dumitru Constantin-Dulcan,
Editura Scoala Ardeleana, 2017

CALINESCU, Matei, Un altfel de jurnal. Iesirea din timp, ed. ingr. de Raluca Duna, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2016

GRIGORE, Mioara, Cancerul, dragostea mea, Editura Predania, Bucuresti, f.a.

GURIAN, Sorana, Povestea unei lupte, traducere din limba franceza si note de Sorin Ghergut,
prefatda de Bianca Burta-Cernat, Institutul Cultural Roméan, Bucuresti, 2017

MIHAILESCU, Vintila, In cautarea corpului regdsit. O ego-analizi a spitalului, Editura
Polirom, Iasi, 2019

RAILEANU, Camelia, Intoarcerea din lad. Jurnal, editie ingrijitd si cuvant inainte de
Florentina Tonita, Editura Eikon, Bucuresti, 2018

SIMION-MERCURIAN, Chris, Care dintre noi. Which one of us, Editura TREI, Bucuresti,
2018

Studii critice:

ARDENNE, Paul, Extréme. Esthétiques de la limite dépassée, Paris, Editions Flammarion,
2006

CRACIUN, Gheorghe, Pactul somatografic, editie ingrijita si prefati de Ion Bogdan Lefter,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2009

FRANK, Arthur W., The Wounded Storyteller: Body, Iliness, and Ethics, second edition, The
University of Chicago Press, Chicago, 2013

ILIE, Emanuela, Corpuri, exiluri, terapii, Editura Cartea Romaneasca Educational, lasi, 2020

ILIE, Emanuela, ,, Schelete optimiste” sau cadavre in vid(ul reprezentarii)? Pentru o istorie
alternativa a literaturii confesive romdnesti, n Istorie, fictiuni, istorii fictionale, coord.
Constantin Dram, Editura Vasiliana '98, 2020, p. 131-162

ILIE, Emanuela, Povestea unei lupte fara sorti de izbanda. Confesiunea de criza a Soranei
Gurian, in Provocari trecute si prezente in evolutia limbii, literaturii §i culturii romdne,
Ofelia Ichim (coordonator), Alina-Mihaela Bursuc, Marius-Radu Clim, Ofelia Ichim,
Maricica Munteanu, Veronica Olariu, Ana-Maria Prisacaru, loana Repciuc (editori),
Editura Universitatii de Vest, Timisoara, 2022, p. 315-324

JANKELEVITCH, Vladimir, Tratat despre moarte, traducere de Ilie Gyurcsik si Margareta
Gyurcsik, Editura Amarcord, Timigoara, 2000

LE BRETON, David, Antropologia corpului i modernitatea, traducere de Doina Lica, Editura
Amarcord, Timisoara, 2002

67



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 3, septembrie 2023

LEJEUNE, Philippe, VIOLLET, Catherine, Comment finissent les journaux, in Genéses du

«Jen. Manuscrits et autobiographie, sous la direction de Philippe Lejeune et Catherine
Viollet, CNRS Editions, Paris, 2001

MIHAIES, Mircea, Cdrtile crude. Jurnalul intim §i sinuciderea, editia a II-a revazuta, Editura
Polirom, Iasi, 2005

MUKHERIJEE, Siddhartha, The Emperor of All Maladies: A Biography pf Cancer, Scribner,
2010

RUPPERT, Franz, Traumd, atasament, constelatii familiale. Psihoterapia traumei. Traducere
din germand de Adela Motoc. Consultant stiintific si cuvant inainte de Diana Lucia
Vasile, Editura Trei, Bucuresti, 2012

SONTAG, Susan, Boala ca metafora. Sida si metaforele ei, traducere, prefatd si tabel
cronologic de Aurel Sasu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1995

68



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 3, septembrie 2023

ASPECTS OF UPROOTING IN ROMANIAN LITERATURE
FROM POST-WAR BASSARABIA

ASPECTS DU DERACINEMENT DANS LA LITTERATURE
ROUMAINE DE LA BASSARABIE D'APRES-GUERRE

ASPECTE ALE DEZRADACINARII iN LITERATURA
ROMANA DIN BASARABIA POSTBELICA

Conf. cercet., dr. Felicia CENUSA
Institutul de Filologie Roména
»Bogdan Petriceicu-Hasdeu” al USM
Chisinau, Republica Moldova

E-mail: feliciacenusa.asm(@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-3872-3031

Abstract

The present study refers to Romanian literature written by Bessarabian authors exiled
during the Stalinist deportations, but also later, due to ideological disobedience. The article is
also about the uprooting of the population and the exodus in the years after the collapse of the
Soviet Union because of the economic and social crises. The texts referred to reflect the major
convulsions and turmoil to which the individual is subjected in the search for identity.

Résumé

La présente étude fait référence a la littérature roumaine écrite par des auteurs
bessarabiens exilés lors des déportations staliniennes, mais aussi plus tard, en raison de la
désobéissance idéologique. L'article traite également du déracinement de la population et de
l'exode dans les années qui ont suivi l'effondrement de I'Union soviétique en raison des crises
économiques et sociales. Les textes cités reflétent les convulsions et les troubles majeurs
auxquels l'individu est soumis dans sa recherche pour l'identité.

Rezumat

Studiul de fata se refera la literatura romdnd scrisa de autori basarabeni exilati in
perioada deportarilor staliniste, dar si mai tdrziu, din cauza nesupunerilor ideologice.
Articolul este si despre dezraddcinarea populatiei si exodul din anii de dupa destramarea
Uniunii Sovietice din cauza crizelor economice §i sociale. Textele la care se face referinta
reflectd convulsiile si framantarile majore la care este supus individul in cautarea identitatii.
Keywords: Romanian literature, Bessarabia, deportations, exile, uprooting, diaspora

Mots-clés: litterature roumaine, Bessarabie, déportations, exil, déracinement, diaspora

Cuvinte cheie: /iteratura romdna, Basarabia, deportari, exil, dezraddcinare, diaspora
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in istoria actuald, secolul al XX-lea este considerat ,,secolul migratiilor”. Pentru
Basarabia, acesta a fost veacul unor revolutii devastatoare, a doud conflagratii mondiale si al
unui razboi civil, al colectivizarii, al foametei si represiilor staliniste decretate de la Kremlin,
al credrii ,,omului nou” comunist, al dezmaturilor si experimentelor hruscioviste si brejneviste,
al perestroikai lui Gorbaciov si destrdmarii Uniunii Sovietice, al penuriei si al exodului masiv,
in esturi si vesturi, al populatiei siricite, al dezridicindrii.! Toate se datoreazi ocupdrii
teritoriului ,,de citre Soviete”, scrie Mircea Eliade, in studiul Profetism romdnesc. ,,Pentru
intdia oard in istoria sa, neamul romanesc are de-a face cu un adversar nu numai exceptional
de puternic, dar si hotdrat sa Intrebuinteze orice mijloc pentru a ne desfiinta spiritualiceste si
culturaliceste, ca sa ne poata, in cele din urma, asimila. Primejdia este mortala, caci metodele
moderne ingaduie dezrddacinarile si deplasarile de populatii pe o scard pe care omenirea n-a
mai cunoscut-o de la asirieni. Chiar fara masivele deplasari de populatie existd primejdia unei
sterilizari spirituale prin distrugerea sistematica a elitelor si ruperea legéturilor organice cu
traditiile culturale autentic nationale. Neamul roméanesc, ca si alte atitea neamuri subjugate de
Soviete, risca sa devind, culturaliceste, un popor de hibrizi”. (ELIADE, 1990, p. 143).

»Profetismul” lui Mircea Eliade s-a vazut pe deplin realizat in Tara, dar mai ales, 1n
Basarabia. Una dintre cele mai brutale si inumane metode de dezriddacinare a basarabenilor a
fost cea a deportarilor, scopul acestora fiind eliminarea definitiva a intelectualititii basarabene,
a tot ce putea opune rezistenta cotropitorilor rusi. De teama represaliilor, mii de basarabeni au
parasit Basarabia refugiindu-se in Roméania. De asemenea, n baza unei politici de schimbare a
componentei etnice, mii de soldati rusi au fost adusi in Basarabia, transformand-o din nou intr-
o gubernie ruseasca.

Primul val al deportarilor — din iunie 1940, pana in iunie 1941— a avut un caracter de
clasa, fiind ridicati cei care aveau legaturi cu Romania. Printre acestia a fost si scriitorul Nicolai
Costenco, nascut in anul 1913 la Chisinau si decedat in 1993, fost redactor sef al revistei ,,Viata
Basarabiei”, judecat pentru agitatie antisovieticd, propagarea alfabetului latin si
nerecunoasterea metodei realismului socialist. Despre crezul sau politic si literar, autorul va
povesti in proza sa memorialistici Povestea Vulturului, scrisa in Siberia, dar care a vazut
lumina tiparului abia in 1998, dupa moartea scriitorului. Partea a doua e alcatuita din scrisori
adresate familiei sale aflate la Bucuresti, lui Dominte Timonu, colaborator la ,,Viata
Basarabiei” si vechi prieten al scriitorului, dar si o serie de scrisori adresate lui Nicolai
Costenco de cdtre Dominte Timonu.

Nicolai Costenco pare a fi mai sincer si mai autentic in scrisori, acestea putandu-ne
servi ca documente care l-ar defini: ,,Cand a venit sfarsitul lumii vechi (este vorba de anexarea
Basarabiei la Uniunea Sovietica — F. C.), desigur nu eu am fost acel care sa fugé de rusi, cici
si eu eram oleacd de rus”. Decide sa ramana, totusi, in speranta ca isi va putea infrunta destinul:
,,Eu bine, eu am ramas cu cei saraci cu duhul, desi eram mai mult decat convins ca voi duce
crucea reeducdrii. Prevederile nu m-au ingelat, dar de fugit nu mi-a trecut prin minte. (...) Si
mai am méandria basarabeana de a fi ramas pe paméantul meu, langa buneii mei care au preferat
cimitirului Bellu o groapa uitata pe pamantul stramosesc”. (COSTENCO, 2004. p. 49).

Fiind anuntat ca in curdnd urmeaza a fi eliberat din Gulag, Costenco 1i marturiseste lui
Dominte Timonu: ,,Daca eu vorbesc deschis, judec asa cum cred, la asta imi da voie articolul

! DEX-ul oferd explicatie pentru verbul ,,a dezraddcind”: 1) a scoate din pimant cu radacind cu tot. 2) a extirpa.
3) aextrage. 4) a parasi locul de nastere, mediul natural pentru a se muta in alta parte, intr-o ambianta la care nu
se poate adapta. 5) a face sa dispara cu desavarsire; si: a nimici, a desfiinta, a starpi. 6) a distruge. 7) a omori.

Cu o explicatie a fenomenului dezradacinarii vine cercetdtorul Adrian Majuru: ,,Fenomenul ,,dezradacinarii”
presupune atdt renuntarea provizorie/primara la confortul psihic generat de caminului parintesc, menit sa
ofere individului directii incipiente de conturare a personalitatii si maturizare cat si ruperea de origini, la un nivel
mai amplu, prin migratia spatiala permanenta”. (MAJURU, 2013).
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din pasaport. Eu am fost izolat pentru ca spuneam verde 1n ochi, de pe tribuna si in scris, ceea
ce credeam, indiferent de persoane. Mojicia asta, daca o inghite ugsor mojicul de rand, tovaragii
care erau la putere o priveau chiords, deoarece ei erau cei vizati de mine in primul rand. Si de
ce? Apoi fiindcd ideile comunismului imi plac, si eu sunt un comunist apartinic, dar pigmeii,
care trag spuza pe propria turtd si vor sa pund interesele proprii in pofida doctrinei de partid,
mi-au fost dugmani gi imi vor fi...”

Intr-un imperiu cinic, cum era URSS, a carui mizi era deznationalizarea si crearea
unui homo sovieticus, altfel de pozitie ar fi fost destul de riscanta. Ori, cum spunea Insusi
Costenco, ,,Cu lupii fiind, urla ca si ei, dacad nu vrei sa fii mancat”.

Al doilea val, s-a desfasurat in perioada 1944-1948, victimele fiind ,,colaborationistii”
si ,,nationalistii” basarabeni. Printre acestia a fost si ,,nationalistul” Alexei Marinat, ndscut in
anul 1924 in stanga Nistrului, in satul Valea Hotului si decedat in anul 2009. Dupa participarea
in cel de-al Doilea Rdzboi Mondial, scriitorul este arestat la 27 mai 1947 si condamnat la zece
ani de detentie, pentru ca, in perioada 1946-1947, a scris un jurnal intim, intitulat Fu §i lumea.
Este detinut noua ani intr-un lagar din Siberia, fiind eliberat pe 5 noiembrie 1955 si reabilitat
de Tribunalul Militar din Odesa.

Proza documentard Fu §i lumea, scrisd de ,,singurul saizecist care a facut detentie
politica” (SLEAHTITCHI, p. 429-430), este o culegere de texte pe care criticul Eugen Lungu
le considera ca fiind ,,unicele notatii zilnice din poate cea mai neagra perioadd a Basarabiei,
reintratd sub teroarea stalinistd, careia i se adauga o foamete cumplitd provocata artificial de
acelasi regim”. (LUNGU, 2017, p. 2). Cu aceasta proza, ecou al multor voci inabusite, literatura
romana din Basarabia si-a castigat un disident. Or, cum ar fi spus Monica Lovinescu, disidenta
si ea, ,,omul de hartie” al lui Roland Barthes s-a intalnit cu ,,omul revoltat” al lui Camus, creand
un text de Tnalta valoare documentara.

Foametea, cazurile de canibalism care cutremurau satele Moldovei, tifosul si alte
cataclisme prin care trecea tara ce invinsese 1n cel de-al Doilea Rdzboi Mondial sunt subiectele
abordate de Alexei Marinat in jurnale. Intruct autocenzura fricii functiona cu vehement,
autorul noteaza ceea ce nu voia sa uite pentru ca mai tarziu sa poatd spune intr-o carte sau intr-
un articol, ceea ce a si facut. Or, parafrazandu-1 pe Eugen Simion, Alexei Marinat va utiliza un
fragment de fictiune din jurnal si il va transforma intr-o existentd romanesca mai tarziu.
Anumite scene-cheie, stari, resuscitate peste ani, vor dicta adevarate texte artistice.

Din cauza autocenzurii, Marinat relateaza foarte putin, cu literaturizdri vagi ale
notarilor, dar cu multa concretete, alteori transant, fara concesii, riscand represiunea pentru a
rosti un crampei de adevar. ,,Colegul meu de grupa, 1. O., mi-a povestit ca in sat la ei 0 mama
tanara si-a mancat copilul. Primul sdu copil! Milioane de femei ar trebui sa se cutremure auzind
de aceasta intdmplare. Toate femeile de pe tablourile Mama cu pruncul cred ca s-au ingrozit in
acea clipa. La ce limitd a constiintei a ajuns omul in zilele noastre, in ce situatie este pusa o
femeie care merge Tmpotriva instinctului sdu de mama? Dar nu ea e canibala. Canibali sunt cei
care madnanca astizi paine albd. Sunt canibali cei care au adus-o pe tdnira mama la starea de
a-si ménca pruncul. Blestemul va cidea asupra lor! Si judecata se va savarsi tot asupra lor! (26
februarie 1947)”. Sau: ,,Astdzi mi s-a povestit cum pregitesc oamenii mancare in satele
Moldovei. Dezgroapa mormintele de animale, scot oasele. Le taie in bucéti mai mici, le macina
si le fierb cu sare. Felul doi: crupe fierte, facute din hlujeni de papusoi. Taie incaltamintea,
opincile, in bucati mai mici, si le fierb. Taie copaci, fac rumegus si il fierb... (24 martie 1947).”

In mare parte, celelalte doui capitole de prozi documentara, /n subsolurile KGB-ului si
Pe traseul siberian, sunt memorii despre perioada detentiei. Scriitorul le scrie prin 1994, adica
la aproape 40 de ani de dupi eliberarea din lagar. La lectura, capitolul /n subsolurile KGB-ului
aminteste de romanele despre detentie in gulagurile comuniste O zi din viata lui Ivan
Denisovici de Aleksandr Soljenitin, dar si Amintiri din Koldma de Varlam Salamov.
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Capitolul Pe traseul siberian include doua texte despre perioada deportarilor: Bilet de
lup, care are ca subiect soarta persoanelor care au incélcat intr-un fel sau altul legile statului si
carora li s-a dat o sentintd oficiala a NKVD-ului, asa-numitul ,,bilet de lup”. Acesti oameni
sunt mereu urmariti de securisti putdnd veni acasa sa-si vada rudele doar noaptea, pe furis. Cel
de-al doilea, Spaima cea mare, vorbeste despre frica detinutilor de a ajunge la munca silnica in
minele de uraniu sau pe santierele militare secrete, unde nu exista nicio scapare.

Aceste memorii au o functie recuperatoare, compensatoare si terapeutica, autorul fiind
constient de fisura iremediabila dintre timpul trdirii si cel al marturisirii. El isi transcrie
amintirile din perspectiva unei tensiuni constante, ireparabile, intre acum si, respectiv, atunci.
Memoriile sunt scrise la libertate, dincolo de pragul care desparte libertatea de carcera. Ele sunt
o forma de ,limpezire a apelor”, o marturie, o cale de restituire a adevirului. In acest sens,
timpul dintre traire si marturisire este edificator, in dublul sens al termenului: euristic si
constructiv. Valoarea documentara a memoriilor, privite din aceastd perspectiva, este una certa.
Ele reconstituie o lume si o faund umana, surprinzandu-le reactiile fatd de cosmarul istoriei
care ameninta cu nimicirea sau re-educarea. Or, dupa cum afirma criticul Mihai Zamfir, ,,pana
la urma, nu interesul naratologic pur face pasiunea jurnalului, ci tocmai reflexul neasteptat al
naratiunii in constiinte”. (ZAMFIR, 2006, p.189).

Desi valoarea literara a jurnalelor si a memorialisticii lui Alexei Marinat este modesta,
importanta documentara a observatiilor autorului nu poate fi pusa la indoiald. Concludenta in
aceasta ordine de idei este si afirmatia criticului literar Ion Ciocanu: ,,Deficitara intrucatva sub
aspectul limbajului, fara sa se constituie dintr-o scriiturd marcata de spectaculozitate stilistica,
proza documentara a lui Alexei Marinat se dovedeste a fi totusi o contributie certa la evolutia
publicisticii noastre scriitoricesti. Ea se distinge net de intreaga productie de acest gen printr-
un material uman de o duritate iesita din comun, prin fapte, Intdmplari si evenimente pe cat de
concrete, pe atat de groaznice 1n esenta lor”. (CIOCANU, 2005, p. 152). Astazi, cartea Eu si
lumea reprezintda un document esential despre cele mai tulburi epoci ale istoriei noastre
nationale si un exemplar al literaturii romane din Basarabia.

Al treilea val al deportirilor (6 iulie 1949) s-a indreptat in special spre Siberia’. Cu
afirmatii dureroase, asemanatoare celor intdlnite in proza documentara a lui Alexei Marinat,
vine si Ion Druti in eseul Calea robilor sau de unde se trage robul din moldoveni (DRUTA,
2005, p. 510-519): ,,...Ultima jumaitate de secol a fost poate cea mai dramaticd, cea mai
furtunoasa, cea mai dureroasa in istoria noastra. Razboi, deportari, foamete, in patruzeci si sase,
cand mureau moldovenii cu miile, un singur glas, o singura plangere a ajuns pe masa lui Stalin,
dar, din pacate, nu a fost glasul urmasilor lui Traian si Decebal. Un ziarist de la «Izvestiay,
venind de la Odesa, dacd nu ma insel, de origine iudaica, vazand siragul de cadavre risipite in
jurul cailor ferate, i-a scris lui Stalin”. Ceea ce ne mira si ne consterneaza este faptul ca, chiar
daca i-au deportat, i-au lasat sd moara de foame, i-au dezradicinat si destarat, basarabenii au
continuat sa rabde si sd-i Intdlneasca cu ospitalitate pe ,,eliberatori”, putdnd de veacuri povara
bunatatii, bunatate arheica, sprijinitd, aparent, pe filonul crestin: ,,Si, Doamne, ce bucurie era
pe atunci un rus in ghimnastiorca (din rusa: camagsa militara) albita de soare, cu pilotca repezita
pe-o spranceand! Era asteptat si rugat sa intre in fiece casd, caci era indemanatic si se pricepea
la toate”. Mai mult, acesta se apuca sa sadeasca mesteceni albi in gradina lui Onache, ca la el
acasa.

2 Despre acest val de deportari vorbeste Serafim Saka in eseul, ,,Ne amintim si-i amintim...”: ,,Oricat ar fi si fie
povestitd, amintitd, deplansa — rememorata sau chiar data uitarii — drama romanilor Instrdinati a fost si rimane cea
mai grea povara pe care neamul nostru o are de purtat — spiritual, dar si material — la acest sfarsit de mileniu si de
intregiri nationale. Nici sa-ti cuprindd imaginatia cat poate indura si duce in amintire omul! Sutele de mii de
romani basarabeni deportati in Siberia sau mutati in stepa Kersonului, alte sute de mii secerate de tifosul adus de
razboi si de foamea pusd la cale de hoarda eliberatoare, In friteascd colaborare cu activistii locali, dar si multi din
cei care s-au refugiat peste Prut au fost ajunsi din urma si vanati de KGB-ul sovietic”. (SAKA, 1993, p. 64)
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,intelepciunea” capului plecat in fata celor puternici nu are nimic cu filosofia tolerantei
unei Europe eliberate de ideologiile totalitariste resentimentare, considera criticul Andrei
Turcanu. Aceasta ,,intelepciune” vine din ceea ce I. D. Sarbu numea ,,matca asiatica a supunerii,
fricii, lipsei totale de curaj si solidaritate”, pe care o identifica in omul sovietic. (TURCANU,
2020, p. 69).

Intre anii 1954-1964 (CHIFU, 2004, p. 101) incepe destelenirea pamanturilor din
Kazahstan. Un obiectiv aditional al lui Hrugciov in campania de destelenire era popularea
Kazahstanului cu alte nationalitdti. Unii au ,,muscat” de buna voie din momeala intinsd de
regimul sovietic, iar altii au fost mobilizati mai mult fortat. La telind pleaca personajele din
proza lui Nicolae Vieru. Tot spre Kazahstan peregrineaza si Simion din nuvela Un hectar de
umbrd pentru Sahara al lui Vlad lovita.

Simion este un tip din Transnistria, un instrdinat cu identitate lingvistica, etnica si
sufleteasca sfasiata. Plecarea lui spre Kazahstan si intoarcerea la bastina este marcata de o lupta
continui cu sine in ciutarea propriei identitati. Intors la vatra, personajul isi gaseste sfarsitul in
mainile unor venetici stramutati din alte parti ale Uniunii Sovietice, prabusindu-se in ,,glodul
fertil”, ,,in glodul care isi aduna caldura in jurul barbatului intins la mal” (IOVITA, 2004, p.
284), in glodul primordial, la radacinile ancestrale ale fiintei.

Un loc aparte in istoria literara a Basarabiei, dar si al Romaniei, il ocupa Paul Goma,
nascut in anul 1935 la Mana, judetul Orhei, refugiat alaturi de familia sa la inceputul anilor "40
in Romaénia, detinut al temnitelor comuniste de la Malmaison, Jilava si Gherla pentru
impotrivirea deschisd sistemului totalitar. Seria hartuielilor initiate de catre reprezentantii
aparatului de represiune nu a incetat nici dupa obtinerea de catre Paul Goma, in 1977, a
statutului de azilant politic, odata cu stabilirea sa la Paris.

Cu o biografie marcata in mod decisiv de interventia distructiva a politicului, scriitorul
raspunde presiunii dezumanizante exercitate de puterea de stat printr-o intransigenta morala de
neimaginat. Trecand printr-o ,,serie de despartiri”, mai intai de tata, apoi de Mana, satul de
bastind, de Basarabia de frica rusilor si, in final, de Romania, cum remarca lon Simut,
referindu-se la romanul Din calidor, ,,Paul Goma devine succesiv antirus, antibasarabean si
antiroman, pentru ca Rusia, Basarabia si Romania sunt contaminate de comunism”. (SIMUT,
2007). Impactul cu violenta si ostracizarile conduc spre conturarea unui sentiment tragic al
istoriei ultragiate a basarabenilor, iar prin amintiri, reconstituiri retrospective si insertii istorice,
cum scrie criticul Andrei Turcanu, ,,destinul de refugiat al «faradetaratului» Paul Goma este
repus 1n cauza sa prima, in intimd consonantd cu destinul acestei margini a romanismului
numitd Basarabia, prima din provinciile romanesti cazutd sub opresiunea comunista”.
(TURCANU, 2020, p. 107).

Parte din scrierile lui Paul Goma, scrise in Romania, nu au fost publicate la editurile
romanesti din cauza cenzurii: Ostinato, de exemplu, sau Usa noastrd cea de toate zilele, In
cerc s.a. au aparut initial in Occident, putand fi publicate in Roménia abia incepand cu anii '90.

Si o parte din scrierile lui lon Druta, nascut in 1929 in satul Horodiste, judetul Soroca,
au avut parte aproape de aceeasi soartd din cauza cenzurii cu specific antiidentitar. Scriitorul
se refugiaza insa la Moscova, unde i se creeaza conditii de creatie si publicare. Astfel, dupa
cum noteazd Theodor Codreanu, ,,Druta (...) a cucerit intdi Centrul si intr-un tarziu, Marginea
lui natala”. (CODREANU, 2017, p. 100). De la Moscova, a putut spune ceea ce nu ar fi putut
spune la Chisindu: despre identitatea basarabenilor, despre apartenenta la cultura romana,
despre deportari si istoria ultragiatd a basarabenilor. ,,Opera sa este in linii mari o expresie a
rezistentei spirituale si morale in fata a tot ce submineaza nationalul, spiritualul, sacrul”, scrie
Mihai Cimpoi, in Istoria sa (CIMPOI, 1997, p. 178). Criticul Bogdan Cretu inverseaza putin
ordinea: ,,elementul religios, sacrul, spune el, nu doar cd il contine, dar il si conditioneaza pe
cel national”. (CRETU, 2021). Intreaga creatie a lui Ion Druti include in ea simboluri si
reprezentari ale originii: maternitatea, casa parinteasca, lutul, vatra, biserica. Acestea ,,nu sunt
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simple elemente de recuzita dintr-un imaginar rural, ci metafore ale originii, care functioneaza
metonimic. Toate se pot schimba, imperiile se nasc si decad, chiar popoarele isi schimba
alcatuirea, dar originea ramane aceeasi, radacinile nu pot fi smulse”, marturiseste in continuare
criticul. Regretabil este ca Druta prin unele texte de publicisticd aparute pe la sfarsitul anilor
'90, se declard, din interese politice, probabil, un adept al moldovenismului, sfatuitorul
carismatic care a reusit sa farmece si s inflameze masele cu retorica sa empatica. Aceasta
dovedeste o anumita stare de imponderabilitate morala a autorului: rdspunzand provocarilor
politicului, platind obolul plecéaciunii la ,,curte”, devine el insusi sursa propriilor confuzii si
ambiguitati, fapt ce 1i pericliteaza atat creatia, cat si receptarea.

Experimentele produse in republicile postsovietice, atat in perioada comunista, cat si
dupa aceasta, au provocat suferinte si distrugeri enorme la nivel de constiintd a individului.
,»Republica Moldova a demonstrat ca poate fi orice dupa 1991: obiect de speculatii lingvistice,
loc de perpetua indoctrinare, sursa a stuporilor occidentale si poligon de testari antropologice,
numai nu o tard in deplinul inteles al cuvantului. O creaturd ridicold, daca nu ar fi atat de
tragicd”, scrie Vitalie Ciobanu Intr-un amplu studiu. (CIOBANU, 2001, p. 191). Respectiv,
conchidem ca, In aceastd perioadd, a avut loc o maxima agresiune fatd de stabilitatea
traditionald, catalizata anterior de natura, familie si traditie.

Transformiri tulburdtoare sufera si satul basarabean. in prozele lui Nicolae Popa sau
Vasile Garnet nu mai intalnim taranii patriarhali ai lui Druta, aceasta calitate volatilizandu-se.
Satul gazduieste un evantai de experiente taranesti concrete etaland un caracter distopic de
Arcadie in negativ, apdrand ca un univers absurd, In care vechile valori comunitare sunt
pervertite, iar universul existential pare a fi lipsit de posibilitatea de revitalizare. Indiferent de
cat de variate sunt tematicile si perspectivele narative, moartea lumii rurale patriarhale din
cauza totalitarismului traumatizant raméane o imagine imuabild incontestabila. Ori, cum
observa Andrei Turcanu, ,,etosul locului” se destrama in ,,Povara bunatatii noastre”, odata cu
moartea lui Onache Cardbus si iesirea in prim plan a ,,omului nou!” Mircea Moraru.
(TURCANU, 2020, p. 74). Mai mult, daca satul pre-totalitarist parea a fi invaluit intr-o lumina
solara, doar vag eclipsatd de cataclismele istorice, politice sau sociale, cel comunist si
postcomunist agonizeaza inglodat de umilinte, drame, compromisuri, simulacre, fiind populat
preponderent de bunici si nepoti, de vreme ce parintii sunt plecati s munceasca peste hotare,
iar reprezentarile acestuia se vad reflectate in literatura fie in prozele Lorinei Balteanu, fie in
cele ale Lilianei Corobca, sau in cele ale Emanuelei Iurkin.

Republica Moldova se afla astdzi la al treilea val al migratiei, primul fiind in anii 2000-
2005, cand, saraci, disperati, fard acte, nefiind protejati de nimeni, acceptand cu resemnare sa
se despartd de cei dragi, basarabenii s-au vazut sa apuce drumul pribegiei pentru a-si cauta o
sursa de existentd in alta parte, fie in Vest, fie in Est, pentru a nu-i ldsa pe cei rdmasi acasa sa
moara de foame sau sd nu mearga la scoala. Primul val al migratiei s-a produs din cauza crizei
economice stabilite in urma prabusirii Uniunii Sovietice, a degradarii resurselor acesteia, dar
si a reformelor defectuoase facute de guvern. Acestea au condus la aparitia crizei legaturilor
sociale, a rupturii concrete a relatiilor sociale, cotidiene, familiale, profesionale, de proximitate.
Cu alte cuvinte, s-a produs o criza antropologica, ,tipul de criza care afecteaza concomitent
comportamentele economice, relatiile sociale, dar si subiectivitatile individuale”. (DUBAR,
2003, p. 16).

Al doilea val, intre anii 2015-2018, s-a plecat din motive personale, pentru o viatd mai
buna.

Astazi, din Republica Moldova, pleaca a treia generatie, speranta acestui mic spatiu
romanesc separat de Tard. Se pleaca la studii prin burse de cercetare sau la munci mai bine
platite si mai performante decat in Republica Moldova.

Primul val al migratiei a dat cititorului o serie de texte despre destinul tragic al
basarabenilor refugiati in Vest, spatiu considerat de ei taram al fagaduintei. Aceasta perioada
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o vedem reflectata Intr-o serie de romane aparute acum mai bine de un deceniu in Republica
Moldova: Totentanz sau Viata unei Nopti (Jurnalul Menajerei) (2009) de Claudia Partole, Un
an in paradis (2005) si Kinderland (2013) de Liliana Corobca, in volumul de poezii ale
Eugeniei Bulat cu titlu semnificativ Venetia ca un dat sau Jurnalul unui evadat din Est (2008)
5. a., in piese de teatru precum Oameni ai nimdanui (2008) de Dumitru Crudu, In container
(2007) de Constantin Cheianu, Avant de mourir (2010) de Val Butnaru s. a., toate radiografii
literare ale perioadei postcomuniste, ale mentalitatilor acesteia si a vietii de captiv a
basarabeanului emigrant, dar si in jurnale sau volume de marturii scrise de conationalii
basarabeni emigrati in Europa, precum Femeile emigrante povestesc de Tatiana Safaler, in care
se relateaza despre exodul populatiei din Republica Moldova spre Italia din anii 1998-2006,
s. a., marturii care pot servi drept surse de informare si documentare pentru eventuale creatii
artistice.

Sociologia ne-a obignuit cu imaginea emigrantului, a exilatului mai exact, ca fiind prin
definitie, in mare parte, una a dezradacinatului, asemanatoare exilului lui Ovidiu. Evolutiile
recente ale fenomenelor migratorii nsa scot in evidenta existenta unei culturi a relationarii,
pusa in practica de imigranti si pe care acestia o mentin in cadrul propriei lor mobilitati, sustine
cercetatoarea Dana Diminescu. Astfel, astdzi, in era internetului, este din ce in ce mai rar faptul
de a vedea migratiile doar ca o miscare intre doud comunitati distincte, apartinand unor locuri
indepartate si marcate de relatii sociale independente unele de altele. Dimpotriva, se intdmpla
din ce 1n ce mai des ca imigrantii sd creeze si sa intretina relatii la distanta care sa suplineasca
functia raporturilor de proximitate. (DIMINESCU 2002, p. 6). Aceste afirmatii se cer a fi
nuantate, pentru cd existd literaturi ale exilului, ale instrdinarii, dar si naratiuni ale exilului
considerat ca o experientd care imbogateste, cea a diasporei bundoara. Prin urmare, astazi,
diaspora basarabeana realizeaza, poate, cele mai bune productii literare, semnificative fiind
textele cu titluri emblematice: Legatd cu funia de pamant (2023) de Lorina Balteanu, autoare
stabilitd in Franta, Montana de Alexandru Popescu, instalat de cativa ani in Marea Britanie,
Dezradacinare de Sasa Zare, dar si publicistica Tamarei Céraus.

Romanul Montana (2022) al scriitorului cu origini transnistrene Alexandru Popescu e
o reprezentare a timpurilor tumultuoase, cu multe convulsii sociopolitice din spatiul
transnistrean, de la inceputul razboiului de pe Nistru, pana in prezent. Personajul central, Ivan
Josan, jurnalist la un canal de televiziune britanic, nascut la Bender, isi are propria odisee: fuge
de Inrolarea in rAndurile armatei transnistrene evadand la Chisinau, apoi, datoritd unei burse de
studii, emigreaza in Marea Britanie. Multi ani mai tarziu, intors de urgenta la Bender (mama
fiindu-i internatd in spital in urma unui atac de cord), este prins si inchis de militienii
transnistreni pentru patrundere ilegala in autoproclamata republica. Este salvat insa de un fost
coleg de clasa, astazi persecutor.

Romanul Montana reprezintd o alegorie a calatoriei intrinseci spre cautarea
adevaratului eu. Cartea oferd chei de intelegere inclusiv a personalitatii autorului si a operei
sale, trimite lumini asupra zonelor de umbra si neliniste ce s-au Instapanit in edificiul sau
identitar. Intamplarile, personajele, atmosfera de atunci sunt resuscitate, infuzand amintirilor o
trista si sfasietoare poeticitate.

Romanul este invadat de o serie de flashback-uri, de triggeri, de fapt care, in anumite
circumstante, il fac pe protagonistul Ivan Josan, sd-si aminteasca de copilarie sau de traseul
parcurs de el din copildrie pand la maturitate, evidentiindu-i profundele traume sufletesti
produse de razboiul din Transnistria si regimul separatist, amintirile avand si un rol exorcizant,
eliberator. Accentul insd nu este pus pe razboiul in sine, ci pe destinul individual al
protagonistului. Astfel romanul are drept scop recuperarea identitatii pierdute a personajului
central si contracararea efectelor ideologiei comuniste mnemofobice — ambele devenind
obiectul privilegiat al reflectiei artistice.
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Istoria este martora distrugerii a mii de destine basarabene, dezradacinate in mare parte
din cauza crizelor de ordin politic, economic si social, produse pe parcursul anilor de ocupatie
sovieticd. Rdscumpdrarea acestor existente se realizeaza prin paginile scrise de reprezentantii
generatilor martore ale schimbarilor si mutatiilor produse in societate. Textele la are ne-am
referit in studiu, incearca sa sensibilizeze publicul prin fabula si mesaj. Mai mult, ele pun in
lumind tonurile minore ale existentei, devenind niste marturisiri in scris ale unor intamplari
reale convertite 1n fictiune.
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Abstract

Edgar Allan Poe is one of the complex literary personalities of the world, a distinct,
original voice, with multiple echoes in the works of writers from various corners of the planet.
He also strongly influenced the writings of Romanian authors, some of whom were strong and
authentic enough not to be mere imitators. The American author became known mainly through
translations, the French ones playing an essential role. In the second part of the nineteenth
century, E. A. Poe was read by important names of the Romanian literature, and his writings,
at first the prose in particular, were translated and reproduced in various publications. The
present study gathers the results of intense research to present, in as much detail as possible,
the first appearances of the American writer's works in the Romanian language and the
influences that emerged from this process.

Résumé

Edgar Allan Poe est ['une des personnalités littéraires complexes du monde, une voix
distincte, originale, avec de multiples échos dans les ceuvres d’écrivains de divers coins de la
planéte. 1l a également fortement influencé les écrits des auteurs roumains, dont certains
étaient assez forts et authentiques pour ne pas étre de simples imitateurs. L auteur américain
s’est fait connaitre principalement par des traductions, les traductions francaises jouant un
role essentiel. Dans la seconde partie du XIXe siecle, E. A. Poe a été lu par des noms importants
de la littérature roumaine, et ses écrits, d’abord la prose, ont été traduits et reproduits dans
diverses publications. La présente étude rassemble les résultats d’intenses recherches pour
présenter, de maniére aussi détaillée que possible, les premieres apparitions des ceuvres de
[’écrivain américain en langue roumaine et les influences qui ont émergé de ce processus.

Rezumat

Edgar Allan Poe este una dintre personalitatile complexe ale literaturii in lume, o voce
distincta, originald, cu multiple ecouri in lucrarile unor scriitori din diverse colturi de pe
mapamond. A influentat puternic si scrierile unor autori romdni, unii dintre ei fiind insa
suficient de puternici si de autentici, pentru a nu fi doar niste simpli imitatori. Autorul american
a devenit cunoscut mai ales prin traduceri, cele in francezd avind un rol esential. In a doua
parte a secolului al XIX-lea, E. A. Poe este citit de nume importante din literatura romand, iar
scrierile lui, la inceput mai ales proza, au fost traduse si reproduse in diverse publicatii. Studiul
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de fata aduna rezultatele unei intense cercetdri pentru a prezenta cdt mai detaliat primele
aparitii ale lucrarilor scriitorului american in limba romana si influentele aparute in urma
acestui proces.

Keywords: Baudelaire, Romanian, translation, inspiration, form, Romanticism, literary
criticism

Mots-clés: Baudelaire, roumain, traduction, inspiration, forme, Romantisme, critique
littéraire

Cuvinte cheie: Baudelaire, Romanian, traducere, inspiratie, formd, romantism, critica
literara

Totul a inceput la Paris

Geniul lui E. A. Poe nu va fi recunoscut din start, ci va avea nevoie de o recunoastere
externd, iar punerea in valoare a poeziei si prozei lui se va realiza atunci cand acestea vor fi
traduse, 1n special in franceza, iar mai apoi in germana. Tine de anecdotic faptul ca abia dupa
realizarea unor traduceri de catre Charles Baudelaire numele lui Poe a inceput sa circule in
Europa. Exista chiar opinia cd Baudelaire a dat versiuni uluitoare in franceza, chiar peste
originalele englezesti, limba ale carei subtilitati poetul european nu le-ar fi stapanit indeajuns.
Baudelaire a tradus in principal proza autorului american, in intervalul 1848 — 1865, incercand
si unele talmaciri din poeme, realizate insa tot in proza. De poezia lui Poe s-a ocupat temeinic
un alt mare poet, Stéphane Mallarmé, volumul fiind publicat in 1888. Datele sunt importante,
dupa cum vom vedea, cu repercusiuni in spatiul romanesc. Interesul pentru opera autorului de
peste ocean in Franta a pornit de la un scandal de plagiat, urmat de un proces intre doud
publicatii, la baza fiind o traducere din Poe. (COTRAU, 2018).

La Paris au gésit autorii romani scrierile lui Poe, astfel ca agitatia creata aici cu acest
autor devenit la moda la peste doua decenii de la moarta sa s-a extins si pe plai mioritic. Dupa
un inceput ezitant, cu versiuni romanesti anonime, numele lui E. A. Poe a inceput sé circule tot
mai mult in gazetele de limba romana. si daca nu numele, cel putin subiectele prozelor sale, in
versiune anecdoticd, desigur. Astfel se face ca tema spitalului de nebuni gestionat chiar de
pacientii lui, cu personalul medical pus la pastrare, va fi reluata ca o gluma in foarte bine facutul
ziar ,,Razboiul” al lui Grigore H. Grandea, in 1877. Stim deja ca Poe s-a inspirat mult din
ziarele vremii, deci este destul de posibil ca si el sa fi preluat tema de pe undeva. G. H. Grandea
este cel care 1i va lasa locul lui M. Eminescu la Timpul, gazetd unde se vor intilni, pentru
aproximativ doi ani, cei trei mari clasici ai literaturii roméne 1. L. Caragiale, Mihai Eminescu
si loan Slavici. (SZABO, 2012, p. 161).

Scriitorul american a vrut sa fie In primul rand poet, considerand genul liric adevarata
literatura. A Inceput 1nsd sa scrie proza, indeletnicire consideratda mai facila, pentru a avea ce
publica prin gazete si a mai castiga un ban. In epoci era obiceiul ca unele contributii artistice
sa fi platite, iar rasplata era in functie de numarul de randuri, adica de spatiul ocupat de text in
revistd. In acest context, nu este surprinzator ca el va cauta diverse surse de inspiratie, cel mai
adesea in pagini de publicatii, ziarele fiind pline de intAmplari extraordinare. in mod special se
va apleca asupra unor cazuri misterioase si asupra noutatilor (pseudo)stiintifice ale vremii. Va
sti sa relateze Tn moduri rafinate, denotdnd un autor extrem de profund. Exemplard este
povestirea The Balloon Hoax (Farsa cu balonul), din 1844, o descriere unei traversari fictive

80



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 3, septembrie 2023

a Atlanticului cu balonul, dar pe care cititorii ziarului o iau ca pe un element factual. (SZABO,
2014, p. 65).

Avantul postromantic al literaturii

Influenta Iui Poe in literatura romana va fi destul de ampla si se va exercita pe mai multe
directii. Importante sunt persoanele care se vor simfi atrase de universul fictiv, teoretic si
publicistic al autorului american. Receptarea se va face mai degraba in context postromantic,
iar mai apoi 1n plind expansiune modernistd, adicd intr-un spatiu al negocierilor si
interferentelor culturale, care a fost concomitent si cel al unui avant de analiza si teoretizare,
coagulate in tomuri numeroase §i importante. Aceasta directionare catre abordarea academica
a fost dublatd de expansiunea culturii de masa, ceea ce insemna simplificari pentru a permite
un acces al unui public cat mai larg, in curs de alfabetizare, nu doar pentru elite. Explodeaza
astfel presa populard, dar se diversificd §i se specializeazd intregul univers mediatic.
Publicatiile academice, sustinute mai ales de universitari tineri, 13i fac simtitd prezenta. Vor
circula numeroase reviste literar-artistice, nevoite insa sa {ina cont adesea de gustul publicului.
Presa generalistd va reprezenta, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea si la inceputul
secolului al XX-lea o concurentd puternicd pentru publicatiile academice si cele culturale
specializate.

Marii scriitori, dar §i numerosi istorici, lingvisti, sociologi sau filosofi, vor continua sa
publice in gazetele generaliste, foiletonul sau paginile literare dedicate fiind constant
alimentate de nume importante ale vietii stiintifice si de scriitori. Multi dintre acestia se vor
implica, asa cum am vazut, in editarea unor publicatii de toate genurile, activind adesea ca
jurnalisti, ba chiar ca reporteri de teren. Acestia se vor preocupa de traducerea si publicarea in
limba romana a unor lucrari din literatura universald, cu orientare preponderenta catre scriitori
francezi, germani, de limba engleza, dar si rusi sau maghiari. Nu vor fi doar opere clasice, ci,
gustul publicului abia culturalizat isi va spune cuvantul, si lucrari mai accesibile. Nu este de
mirare ca Jules Verne a avut succes incad de la primele romane publicate, traduceri aparand
repede in toatd lumea. Cum, 1n aceeasi perioada, apareau in Franta versiuni ale scrierilor lui
Poe, receptarea sa va deveni mai ugoara, desi, evident, literatura scriitorului american are si o
mai mare profunzime, §i 0 mai mare originalitate. Explozia romanului astronomic §i cultivarea
gustului pentru literatura cilatoriei, ca aventura interioara, terestra si cosmica, va reprezenta un
element esential pentru succesul, oarecum neasteptat, al lui Poe in Franta si, de aici, in lume.

Primele traduceri, primele mentiuni

Dupa cum am mentionat, in Franta primele pagini traduse din opera lui E. A. Poe vor
fi cele de proza. Asa se face ca si in limba roméana prima traducere va fi din epica sa, adica The
Pit and the Pendulum (Hruba si pendulul), publicata titlul Puful si pendula, intr-o versiune
nesemnati din anul 1861. (POE, in ,,Independenta”, IV, nr. 17-21)!. Probabil ci traducitorul a
fost impresionat de indescriptibila suferintd a barbatului prizonier in hruba de piatra, privind
incapabil sa se miste la implacabila apropiere a coasei mortii. Aceastd versiune pare insda un
accident, deoarece vor urma cativa ani in care numele lui Poe va disparea din paginile
publicatiilor romanesti. O noud aparitie este semnalatd in anul 1867, cand povestirea The
Spectacles a aparut in romaneste cu titlul Ochelarii, versiunea fiind anonimi. (COTRAU,
2014). Poe va reveni insi in forti, mai ales prin implicarea lui I. L. Caragiale. In privinta
poeziei, se va urma acelasi traseu francez, deoarece abia dupa aparitia volumului tradus de

I A fost reluatd de Liviu Cotriu in Addenda la E. A. Poe, Prabusirea Casei Usher, Editura Univers, Bucuresti,
1990.
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Mallarmé, in 1888, ecoul Corbului se va auzi si la Bucuresti, dar in 1890, cand I. S. Spartali da
o versiune in proza (POE, in ,,Adevarul”, II, nr. 649). O traducere mult mai buna va realiza G.
D. Pencioiu, un an mai tarziu, chiar in versuri. (POE, in ,,Romanul literar”, I, nr. 19)%.

Este interesant faptul ca Titu Maiorescu a aflat destul de repede despre conceptia despre
poezie a lui E. A. Poe, numele autorului american fiind pomenit in valoroasa lucrare Cercetare
critica a poeziei romdne la 1867. Acest lucru se explica prin faptul ca T: Maiorescu a citit
studiul Filosofia compozitiei al lui Poe 1n varianta franceza, deoarece a fost cuprins in ultimul
volum de traduceri realizat de Charles Baudelaire, aparut la Paris in 1865. (MAIORESCU,
1915, p. 48). Vladimir Streinu va merge mai departe, considerand ca aceasta lucrare a avut o
influentd profunde asupra marelui critic, insemnand ,,aderari de structuri”, dupa cum crede un
biograf (BUCUR, 1973, p. 548). Totusi, Maiorescu si-a perfectionat metoda critica apeland la
multe alte surse, nu doar la Poe. Atentia marelui critic roman pentru scriitorul american va fi
subliniata si de un alt teoretician, cdzut cumva in uitare, Insa autor al unor analize extrem de
pertinente. Este vorba de Dumitru Caracostea, care pornea de la o insemnare, unde spunea ca
preferatii sai sunt Poe si Schopenhauer, aratand: ,,Aceastd pretuire a lui Poe aratd ca, din
fericire, Maiorescu nu a ramas strdin de noile tendinte ale literaturii moderne, in care Poe,
tocmai pentru problema formei, are o insemnatate capitala”. (CARACOSTEA, 1944, p. 101).

In acest context putem fixa patru directii de receptare a lui E. A. Poe in limba roména,
din care trei sunt evidente, iar una implicitd. Avem astfel:

1) Valorificarea lui Poe ca teoretician al artei si stiintei, autorul american insusi lasand sa
pluteasca echivocul in delimitarea celor doud domenii. Este o directie deschisa de Titu
Maiorescu si urmatd de Vladimir Streinu, Dan Petragincu, Tudor Vianu, Matei
Cilinescu, Nicolae Manolescu, Nicolae Balota, Liviu Cotrau si altii;

2) Ecouri ale romanticului Poe, cu inclinatia sa citre personaje si medii sumbre. 1l regasim
in aceste ipostaze in poezie si proza la Eminescu, dar si la o pleiada de scriitori ca
Alexandru Macedonski, Dan Botta, Emil Botta, Alexandru Philipide, Ion Barbu, Ion
Vinea, Mihu Dragomir, Oscar Lemnaru sau chiar Tudor Arghezi si Mircea Eliade.

3) Influenta lui Poe ca explorator al noilor lumi, ca aventurad cunoasterii, in cheie realist-
satirica. Este directia deschisa de I. L. Caragiale ca traducator al unor texte in proza ale
literatului de peste ocean, dar si prin influenta resimtitd in In propria-i creatie. Este
deschiderea in care putem situa abordari cu teme ale romanului ,,astronomic”, extrem
de popular in Romania mai ales la Inceputul secolului al XX-lea.

4) Este o dimensiune reprezentata de modelul Poe in postura de gazetar si editor. Desi nu
pot fi stabilite corelatii directe, este clar ca asemandrile existd. Multi dintre scriitorii
roméni si-au castigat existenta (multi o fac si in prezent!) lucrand ca publicisti si ca
editori la gazete diverse, inclusiv de presa generalista (SZABO, 2014b).

Poe, genuri, diavoli si roméni

Secolul al XIX-lea a fost cel al diversificarii artistice si al consolidarii curentelor,
genurilor si subgenurilor literare. E. A Poe a avut o contributie decisiva la dezvoltarea literaturi
detectivistice (impropriu numita si ,,politista”), dar si a fictiunii speculative, de la enigmistica
la science fiction. La Poe, granitele dintre genuri si subgenuri raman indisticte, el punandu-si
scrierile sub emblema generala a literaturii (de buna calitate). Delimitarile vor fi facute ulterior,
in primul rand in privinta prozei, de teoreticieni importanti, preocupati de originalitatea creatiei
autorului american si de punerea lui in contextele epocii si in cele estetice. (CARLSON, 1996;
HAYES, 2002). Nu surprinde faptul ca si in prezent, opera sa este investigata intens, de fiecare

2 A fost reluati de Liviu Cotriu in Addenda la E. A. Poe, Anabel Lee si alte poeme, Editura Univers, Bucuresti,
1987.
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datd cu instrumentar nou. Profunzimile nu se lasd prea usor luminate, insd atunci cand acest
lucru se intampla, surprizele se aratd majore. Pot fi semnalate 1n acest cadru studii, inclusiv
romanesti, care descopera in proza lui Poe germeni ai culturii postmoderne si postumane de la
finele secolului al XX-lea si inceputul secolului al XIX-lea. (TAYLOR, 2007; SZABO, 2013).

In ceea ce priveste literatura ,,astronomici”, care reprezinta si inceputurile science
fiction-ului ca gen de sine statator, deschiderea cea mai importantd va exista in Franta, 1n a
doua jumatate a secolului al XIX-lea. Legatura va fi facuta de marii autori de limba franceza,
acestia fiind admiratori si traducatori ai lui Poe. Cel mai important in acest demers va fi Charles
Baudelaire, cu un volum de traduceri bine facut si bine primit de public, dar si alti autori.
(CAMBIAIRE, 1927). Acesti mari scriitori de limba franceza au avut, evident, §i propriile
modele de acasa ori pe cele din Germania vecind. E. T. A. Hoffmann, cunoscut si lui Poe, este
numele de referinta de aici. Genul romanului stiintic se va dezvolta insa in paralel cu scriitura
profunda, elevata, in canon clasic. Camille Flammarion si Jules Verne vor scrie in alt registru
decat Charles Baudelaire, desi niciunul nu poate nega ascendentul Poe! Influenta pe linie culta
se va simti si la gurile Dunarii, In Principatele Unite, devenite apoi Regatul Roméniei. Mihai
Eminescu (impreund cu Veronica Micle, dupd unele surse) va traduce Morella, lucrare
apropiata spiritului sau. Mai multe traduceri va realiza I. L. Caragiale, acesta preferand textele
mai hazlii, printre care The Devil in the Belfiy’. Alexandru Macedonski, probabil la initiativa
lui Titu Maiorescu, cunoscator al scrierilor autorului american, s-a exersat, ca si cei doi clasici
ai literaturii romaéne, tot pe filiera franceza, poate chiar pe volumul tradus de Baudelaire, cu
povestirea Metzegerstein.

Traduceri si receptari critice

Despre cadrul receptarii in Europa, Zoe Dumitrescu-Busulenga va nota, in prefata la
una dintre cele mai bune editii ale lui Poe in romaneste: ,,Dintre marile nume ale literaturii
americane, cel dintdi intrat in aria literaturii universale a fost Edgar Allan Poe. El se numara
printre primii scriitori din lumea noud receptati masiv pe batranul continent, si pretuirea lui a
fost de un ordin mult asemanator aceleia harazite de Europa germanului E. T. A. Hoffman”.
(DUMITRESCU-BUSULENGA, 1979). Este cumva curioasa receptarea activitatii poetului si
prozatorului Edgar Allan Poe in Romania. Zoe Dumitrescu-Busulenga 1i aminteste constant
activitatea de ziarist. Liviu Cotrau face referiri explicite In acest sens si ofera citate si realizeaza
dese incursiuni in domeniul publicistic al scriitorului, desi pare sd minimalizeze, pe linia
editorilor sdi englezi §i americani, rolul jurnalistului. Mai aproape de zilele noastre, Daniela
Linguraru nu acorda publicistului E. A. Poe nicio atentie i nicio sansa.

Aceste pozitionari se cer detaliate, pentru ca reliefeaza incercari pertinente de a contura
dimensiunile activitatii scriitorului. Intr-o repliere ideatici asupra argumentelor avansate
pentru a contura profilul biografic al autorului, Zoe Dumitrescu-Busulenga va nota: ,,Mai intai
soldat fard vocatie, visandu-se luptator ca Byron pentru libertatea Greciei, apoi ziarist la
mediocre reviste de provincie, silit sd scrie, adesea pentru gustul indoielnic al unui public
filistin, bucati senzationale, Poe a suferit toate umilintele, toate mizeriile. Nu pentru ca nu i s-
ar fi oferit prilejul de a iesi din viata obscura pe care o ducea, ci pentru ca a refuzat constant,
se pare, compromisul”. (DUMITRESCU-BUSULENGA, 1979). De mentionat insa ca
termenul de ,,ziarist”, folosit de autoare, nu este cel de jurnalist de presa generala. Mai potrivit
ar fi fost termenul de ,,gazetar”, ba chiar denumirea de gazetar literar. Destinul omului Poe este

3 Dracul in clopotnitd, retradusa, cu acelasi titlu, de Liviu Cotrau. Trebuie precizat ci Liviu Cotriu a realizat mai
multe volume remarcabile din operele lui Poe. Altele, cuprinzand lucrarile in proza din a doua parte a vietii, a
ramas in stadiul de proiect mai multi ani. Materialul va fi reprodus insa in doua volume, in editii mai degraba
populare, decat critice. in Addenda la volumul din 1990, editorul a plasat si aceste prime traduceri realizate de
Caragiale, Eminescu, Macedonski, de anonimi ori de alte persoane mai putin cunoscute.
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cu adevéarat unul comun, peste care ma trece stralucit Insa scriitorul. Poate fi recunoscut in
context romanesc in viata zbuciumata a lui Eminescu, ba chiar in cea a nu tocmai fictivului
Ladima, din Patul lui Procust al lui Camil Petrescu (Ladima nefiind insd un scriitor de
anvergura).

Civilizatie si marketing

In ampla Prefatd dedicati scriitorului in volumul din 1990, cuprinzind o mare parte din
scrierile sale 1n proza, Liviu Cotrau, universitar riguros, se va referi de cateva ori la publicistul
Poe. La un moment dat, acesta va furniza argumente pentru functionarea binomului jurnalist-
prozator: ,,0 sursa la fel de importanta a constituit-o realitatea cotidiana, pe care Poe, in calitate
de gazetar profesionist, a avut prilejul sd o cunoasca in caleidoscopica sa diversitate. La un
moment dat, el devenise, cum s-ar zice, «cronicarul» vietii newyorkeze: descrie orasul,
spectacolele de circ (v. O dihanie cdt patru) si expozitiile, cursele de mars si alte intreceri
sportive (v. aluzia la capitanul Barelay, celebrul campion de cros, in Respiratie pierduta),
vorbeste despre demonstratiile politice si despre Inchiderea cafenelelor duminica, despre noul
procedeu de pavare a strazilor; scrie cu dezinvolturd si aparentd autoritate despre stiinta,
educatie, medicina religie, jurisprudenta, agriculturd si horticultura, explorarile in regiunile
polare, dar si despre stiintele oculte, hermetice, atit de gustate la vremea respectiva”.
(COTRAU, 1990). Poe se manifesti deci ca un ziarist complet, pasul citre proza, domeniul al
spatiului imaginar, fiind facut usor. Se evidentiaza astfel faptul cd autorul american avea nevoie
de surse de inspiratie, cdci atunci cand nu le va gasi in paginile publicatiilor vremii ori in propria
experientd de gazetar, nu se va sfii sd imprumute idei din scrierile de fictiune ale altor autori...

Dimenisiunea science fiction va fi mai putin conturata la editorul sdu roman, demersul
analitic fiind unul pe linia clasica, autorul fiind valorizat, cu o luxurioasa risipa de argumente,
in context romantic. Interesant este faptul, cum vom vedea, ca si Hans Pfaall, text ,,clasic” SF
al lui Poe, este analizat in 1n orizontul mitic, filialtiile si referintele date fiind din mitologia
ascensionald greaca. Activitatea jurnalisticd a scriitorului american este invocata de editorul
roman atunci cand 1si desfasoara argumentatia pentru ceea ce am putea numi astdzi
,managementul” propriei creatii. lar daca nu suntem prea pretentiosi, lui Poe i se contureaza o
imagine de literat preocupat de ,,marketingul” lucrarilor sale, acestea trebuind sa aduca si ceva
bani. In acest cadru, publicistica devine un vehicul: ,,Si, desi format in cultul romantic al
superioritatii formei lirice, Poe, cu flerul sdu de gazetar, si-a dat seama curand ca faima si tihna
scrisului, de care se bucurau un Charles Brockden Brown, de pilda, sau Washington Irving, nu
putea fi dobandita decat in genul cu cea mai mare prizi la public”. (COTRAU, 1990).

Daniela Linguraru a facut o analizd pe primele traduceri aparute in limba roméana din
opera lui E. A. Poe. De la inceput stabileste orizontul cercetat: ,,Receptarea lui Edgar Allan Poe
ca personalitate a lumii literare (in oricare din cele trei ipostaze: poet, prozator sau critic, sau toate
la un loc) este o problematicad pe cat de spinoasa, pe atat de fascinanta, chiar si dupa un secol si
jumdtate de la aparitia operelor sale”. (LINGURARU, 2008). Intregul demers se construieste apoi
in jurul acestor trei caracteristici, fara vreo referire la gazetarul si scriitorul de science fiction.
Este adevarat cd autoarea nici nu a avut intentia de a dezvolta un astfel de subiect, studiul sau
aplicat fiind circumscris altei teme.

Concluziile care se desprind arata ca E. A. Poe a fost receptat tarziu ca scriitor universal.
Ca si in alte spatii culturale, si in cel romanesc autorul avea sa fie luat in seama doar dupa
succesul dobandit in Franta, ca urmare a faptului ca mari scriitori de aici s-au aplecat asupra
operelor lui. In cultura romana, receptarea a fost totusi sporadica in a doua jumatate a secolului
al XIX-lea, in ciuda faptului cd de traduceri (pe filierd francezd) s-au ocupat nume mari ale
literelor romanesti, mai ales I. L. Caragiale. Teoreticianul Poe a fost remarcat de Titu
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Maiorescu, care va deschide astfel o linie profunda a receptarii si interpretarii conceptiilor
literare ale scriitorului american.
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Abstract

This research looks into the fictional world of Kent Haruf’s novel Our Souls at Night,
to analyze a late-blooming love between two seniors, against the background of a prejudiced
small-town community. The introduction explains the notions present in the title, making the
relevant distinctions between the terms used — moral(s), morale — announcing the focus on
what is implied by their meanings, namely personal and collective outlooks that have to do
with morality and the protagonists’ individual attitudes and emotions, in order to understand
thoroughly their life choices. To this end, we start from the elements that point to the
contractual approach to their agreement at the very start, work out the reactions of the
community and what triggers them, reach, with the analysis, the mature portion of their
relationship and self-fulfillment, and then plunge into family histories to see under what sign
they have made their decisions — as there is an initial decision and then a subsequent
contrasting one that baffles our expectations and contradicts what they have managed to show
and build until then. The approach is identity studies and the lens of psychology, with resort to
concepts from intercultural studies (developed by Hofstede, Minkov, Trompenaars, Hampden-
Turner and Schein).

Résumé

Cet article regarde le monde fictionnel du roman Nos ames la nuit par Kent Haruf,
pour analyser un amour a un dge avancé entre deux sénieurs dans une communauté de
province pleine de préjugés. L’Introduction explique les notions présentées dans le titre,
faisant les distinctions pertinentes entre les termes utilisés — moeurs et morale — en annongant
la concentration sur ce qui est impliqué par leurs sens, c’est-a-dire les perspectives personnelle
et collective sur la moralité et les attitudes et émotions individuelles des protagonistes, pour
bien comprendre leurs choix. A cette fin, on commence par des éléments qui montrent
I"approche contractuelle de leur accord au début, on discerne les réactions de la communauté
et ce que les cause, on arrive, avec l’analyse, a la partie miire de la relation et a ['apogée de
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leurs épanouissements individuels, et aprés on plonge dans les histoires de famille pour voir
sous quel signe les protagonistes ont fait leurs choix — parce qu’il y a un choix initial et encore
un choix qui le suive qui est contrastant, qui ne bouleverse et contredit tout ce qu’ils réussissent
montrer et construire jusqu’a ce moment-la. L approche est celle des études identitaires, la
lentille de la psychologie, et le recours aux concepts des études de [’interculturalité
(développés par Hofstede, Minkov, Trompenaars, Hampden-Turner et Schein).

Rezumat

Aceasta lucrare priveste in lumea fictionald a romanului Suflete in noapte de Kent
Haruf, pentru a analiza o dragoste tdrzie intre doi seniori, pe fundalul unei comunitdti de
provincie plina de prejudecati. Introducerea explica notiunile prezente in titlu, facdnd
distinctiile relevante dintre termenii utilizati — moravuri si morald — anuntdnd concentrarea
pe ceea ce se implicd prin sensurile acestora, anume perspectivele personald si colectiva
asupra moralitdtii si atitudinile si emotiile individuale ale protagonistilor, cu obiectivul de a
intelege temeinic alegerile lor de viatd. In acest scop, pornim de la elementele care arati
abordarea contractuald a intelegerii lor la inceput, deslusim reactiile comunitdtii §i ceea ce le
cauzeazd, ajungem, cu analiza, la portiunea maturd a relatiei lor si la apogeul implinirii
individuale, pentru ca apoi sa plonjam in istoriile de familie pentru a vedea sub ce semn
protagonistii si-au fdcut alegerile — pentru ca existd o alegere initiald si apoi incd una,
contrastantd, care ne bulverseaza asteptdrile si contrazice ceea ce au reusit sa arate §i sa
construiasca personajele panad la momentul respectiv. Abordarea este cea a studiilor identitare
si lentila psihologiei, cu recurs la concepte din studiile interculturalitatii (dezvoltate de
Hofstede, Minkov, Trompenaars, Hampden-Turner si Schein).

Keywords: identity, mentality, prejudice, old age, love
Mots-clés : identité, mentalité, préjugé, dge avancé, amour

Cuvinte cheie: identitate, mentalitate, prejudecatd, varsta a treia, iubire

1. Introduction

We are investigating the love story of an elderly, but newly-formed couple in the small
town of Holt, against the prejudiced outlook of the community, whose members do not hesitate
to pass their judgments and make their pregnant-with-meaning mean comments, as elusive and
allusive as they may be (and thus perhaps all the more effective) on the actions and behavior
of the protagonists. Despite everything, the two find an unexpected love and genuine, simple
happiness after a life deplete of these.

Given the ingredients of the situation, the pun in the title is justified, as our analysis is
multi-faceted. We are looking at the morals, i.e. “a person’s beliefs with respect to right and
wrong, as well as his qualities in the areas of sexual morality and ethics as perceived by others”,
functioning as a looming gloom over the shy, budding hope to happiness that is already a long
shot in the minds of Addie Moore and Louis Waters (NORDQUIST, 2019). Hence, one of the
aspects that we are taking into account is, on the one hand, the restraint and strain that the
individuals involved in this relationship prove and, respectively, put on themselves in their
actions of their own accord, because they are the first who judge themselves for their impulses
and feelings (especially Louis, at the beginning), as well as, on the other hand, the voiced or
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implied, tacit criticism that they withstand coming from their acquaintances and even loved
ones. Then, if we consider the term morale used in our title, we also study the “spirit or attitude,
the mental state” of the protagonists and community alike, the “esprit de corps or the feeling
of pride members of a group hold in belonging” — the so-called groups being the lovers’
universe consisting of the two of them, as well as the feelings of the community with respect
to them. As far as moral is concerned, the twofold nature of the term’s meanings as adjective
and noun is handy in our investigation; besides the right-and-wrong dichotomy entailed by the
adjective, it is also about the “underlying meaning of a particular fable or tale”, so what we
learn from the story (the meaning comprised by the noun).

As a side comment, the distinction between morals and ethics is also relevant in our
approach. Morals is about “prevailing”, favored, “particular” standards or “guidelines” of
specific groups, which are “not fixed”, changing in time (Morals | Ethics Defined, 2017); ethics
are provided by an “external source” and guidelines related to professions, while morals are
one’s “own” choices, “cultural”, and therefore closer to “descriptive ethics”, i.e. “What do
people think is right in a certain place, time or situation”, rather than “prescriptive ethics”, i.e.
“How should people act in general” (Ethics vs Morals, 2017). The Merriam-Webster dictionary
clearly pinpoints a crucial core difference between ethics and morals as residing, besides the
former bearing on a certain domain of activity, in the distinction between something pertaining
to “universal fairness” as opposed to, respectively, “subjective preference” (“Moral” (n. d.), on
Merriam-Webster.com Dictionary, https://www.merriam-webster.com/dictionary/moral). The
facets of differentiation between these notions highlight the fact that the community’s
prejudices are not absolutes, but mere biases that govern minds momentarily, with limited
scope in time and space, an idea which takes the love story at hand out of stereotypical
considerations, legitimizing it.

2. The partners’ approach. The contract

One evening, Addie Moore comes to her neighbor, Louis Waters, with an interesting
proposal. Both of them have lost their spouses — Addie’s husband, Carl, had a fatal circulatory
incident and died in the church, just slipping, during a sermon, from the pew where he was
seated, while Louis’ wife, Diane, died from cancer. Loneliness takes its toll on Addie, so she
comes up with the singular idea of having Louis over her house from time to time to share her
bed and have nocturnal chats. She makes a point out of it not being about sex, but about “getting
through the night” “companionably”, because, she motivates her endeavor, “The nights are the
worst.” (HARUF, 2016, p. 5) and she wants to avoid taking any more pills for her insomnia,
so she is looking for “closeness” with “Someone nice.” (Ibidem, p. 6).

Addie’s comments above appear to lay down the terms of an agreement that looks and
feels a lot like a contract in nature. What contributes to this general feel is the laconic language
and the way in which the elderly lady stipulates clearly the reasons and conditions of the deal,
to rule out any misunderstandings. In her phrasing, she is honest and practical, leaving aside
any emotional component. The day of the visit, she says that she expects to be called
beforehand and mentions the reason for it as well — to be able to expect him, i.e. prepare —
which renders the impression of her having good faith and of being open and sincere. Besides
discussing expectations, the two also try to imagine potential problems that may arise and to
find remedies for them before they emerge, such as for snoring or if one of them wants to quit.
Louis has the same attitude towards the deal, which is visible in his case in the way in which
he inquires “When would you want to start?”” as one may ask upon the negotiation of a job
contract, as well as in how he straightforwardly verbalizes both his bafflement regarding the
unusual proposal — “I don’t know.”, and his hesitations — “Let me think about it.” (/bidem)
What is more, a lot of their sentences that describe the characteristics of the potential
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arrangement are hypothetical constructions introduced by “If”, to show the intention of lifting
up any pressure that the other might feel at any point, and of making room for the possibility
of backing away, of getting out of the contract at any given time. Common sense is present in
the preparations that both make as far as ablutions, trimming, eating light (from Louis’ part),
and the cleaning of the place, new bedsheets, asking him about his favorite drink (which is beer
not wine) in order to get it for him the next time, politely giving him the house tour (from her
part), then him changing in the bathroom and leaving his clothes there so as not to bother or
offend her with the sight of them. Common sense blends with chivalry and becomes enchanting
when Louis chooses to come through the back door the first time out of discreetness and a
desire not to taint her reputation.

The economy of expression that the two characters demonstrate, as well as their matter-
of-factness, which makes the understanding seem like a contract, do not come with coldness
or dryness of spirit. Their practical-mindedness springs from something other than formality
or distance and should not be mistaken for these or for lack of feeling. Even though directness
and scarcity in speech permeate the so-called preliminary talks for their arrangement, they are
accompanied by an eerie warmth. What their manner of talking transmits to the reader is rather
a type of wisdom that comes with life experience and, indeed, age, as if going through the years
has brought them the clarity of both avoiding unnecessary noise and saving one’s time and
energy for the important things. Rather than springing from keeping one at bay, synthetic
phrasing seems to be occurring out of an inexplicable closeness; people who understand one
another with few words share a certain type of intimacy, which is the case here, which may be
seen as the result of experience still, but also as a sign of compatibility being just there from
the very beginning of their interactions.

Another aspect present in their actions is a rebellious, revolutionary drive of protest
against having lived according to other people’s perspectives. Addie voices it during their first
encounter, when she states that she refuses to care about what people think anymore, as she has
done this all her life, which determines Louis to admit to him being less than her equal in terms
of courage and readiness to risk, excusing himself with the job of a schoolteacher that he has
had, which asked for a certain character profile. However, faced with his daughter’s criticism,
Louis has a similar, impetuous reaction: “I never acted like this as a teenager. I never dared
anything. I did what I was supposed to. You’ve done too much of that yourselt” (/bidem, p.
52). Even their neighbor, Ruth, buys convenience foods and gives up fruit as a sign of late-life
self-indulgence. Addie and Louis decide to make their first appearance in public one Saturday,
wearing bright, flashy colors, having lunch at the busiest café in town, where they require to
be seated at a central table in the establishment so as to be as visible as possible. Further
explanations for the reasons why they experience this revolutionary rush and willingness to
give the relationship a try can be found in their life histories, which we shall have a look at
further in this analysis.

Their first conversations bear on the way they see each other. Louis is wondering what
has made her choose him, and she is given a portion of his mind as far as the way in which he
perceives her. Addie confesses that she has picked him because he is “a good man. A kind
man.” and somebody she thought she could talk to, and he describes her as “good-looking”,
but also, more importantly, “Someone with substance. Character.”, a woman whose strength
he secretly admired for the way in which she pulled herself together after the sudden death of
her husband, Carl (/bidem, p. 21). Louis’ curiosity further targets her life story, her background
and family, how she started her relationship with her late husband, as well as friends, beliefs
and preferences. Their future, more detailed conversations will describe these things and will
make their own relationship grow and advance.
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3. Reactions from the part of the community — prejudice

The first reaction their arrangement gets from the others comes through Dorlan Becker
(a man whom Louis does not particularly like), in a get-together of men of the town at the local
bakery. With a dose of innuendo, Dorlan uses flattery with respect to Louis’ energy, wondering
how come he manages to stay up all night and then be about his chores during the day. Even
though Louis has a harsh reply, saying to his interlocutor that his reputation of a gossiper and
liar precedes him, he is affected by the man’s remark. So much so, that he tells Addie and
manages to concede that he was both mad about the occurrence and unable to have the reaction
he wished he had had —i.e., keeping his calm, ignoring the comment and diffusing the tension.

Ruth Joyce, Addie’s neighbor, is in her eighties and is sometimes helped by Addie with
her groceries. One day, as the two women drive to the supermarket as they often would, the
seller-cashier there, “one of the Coxes”, who, like her mother, “thought she knew everybody’s
business” and “had a mouth” (Ruth’s characterizations) replies, when the old lady jokes about
having been able to find everything except a good man on the shelves of the store, that good
men might be closer to one’s home than one may think, hinting at Addie’s nocturnal meetings
with her neighbor Louis. (Ibidem, p. 34). After duly embodying the voice of reason in calling
some of the townspeople “small-town small-minded pissants”, who deserve “a good slap”,
Ruth will not tardy in conveying her own, much more liberating and open-minded opinion, in
contrast and for encouragement: “I hope you’re having a good time.”, also describing Louis as
not a saint and as someone who has caused pain in his turn. (Ibidem).

Holly, Louis’ daughter with Diane, plays the blame game and takes her father on a guilt
trip, asking him what would her mother say of the deed, characterizing the relationship as “not
right”, “embarrassing” (Ibidem, p. 51), Addie as “progressive” and “loose”, and Louis as
“acting like a teenager”, a type of thinking that her father calls “ignorant”. (Ibidem, p. 52).
Holly’s high-school friends are equally judgmental. Linda Rogers tells Holly about her father
and Addie, presenting the matter as something that she “should know” (Ibidem, p. 51); referring
to the same reality, Julie Newcomb says she “had to tell”. (Ibidem, p. 53). The phrasings that
the two young women resort to present the matter as a serious, grave, urgent thing to tell about,
and implicitly a negative one. Nevertheless, the latter gets a very sarcastic reply from a Holly
that has changed her mind regarding how she feels about the deed in the meantime, i.e. that
eating a lamb dish in a restaurant has made Holly think about Julie’s husband’s being around
sheep as having to do with a suspicion of zoophilia. We notice how the people belonging to the
age category of the young are harsher than the others. At a first glance, we may assume that
the age gap is a good enough reason for them to feel this way, as to them the idea of having
love feelings at an elderly age is even more estranged the farther they are from the respective
life segment, and doubly appalling when they are trying to envisage members of their own
family who happen to be the parents in that scenario, as the parents should — to make a pun —
always stay safely asexual in the eyes of a child.

On the occasion of the lunch that the protagonists have at the town café mentioned
above, when they dress up colorfully in order to be noticed, this revolutionary act is met with
little reaction, as, they conclude, people are “polite enough in public” and “scared to make a
public fuss”. (Ibidem, p. 59). A woman who greets them confesses that she would like to date
somebody, but would be too afraid at this age. What is being said upon this outing and
encounter is extremely relevant for the way people think in the small community of Holt, even
in the year 2010, when these events occur. The mentality is what we would call retrograde. On
the one hand, as far as one’s behavior in public is concerned, we realize from the dialogue
between the newly-formed couple that the general idea in people’s minds, and one of their
unwritten rules, is not to do anything out of the ordinary in public, meaning not to be
ostentatious in any way, more particularly not to stand out in a manner that would contradict
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popular beliefs, and, especially, not to do anything embarrassing or which lacks common sense
in the definition of, or outlines deemed acceptable by the respective society. Drawing attention
toward oneself in general is in bad taste, especially with something that people disagree with
according to their set of values and basic assumptions, which tend to be “nonconfrontable and
nondebatable”. (SCHEIN, 2004, p. 31). Then, according to the woman’s confession, we realize
that people prioritize these basic assumptions of the group above their own personal happiness.
She dreams of romance, but would never pursue it so as not to be judged. What she invokes is
not merely discomfort, but downright fear — what Schein calls “basic anxiety”. (Ibidem). When
an action is witnessed that is out of the way of known modes or patterns of behavior and
therefore challenges these assumptions, the individual, who has been programmed along the
lines of those assumptions, wants to avoid this anxiety, and enters a mode of “defensiveness”,
feeling that his/her “cognitive stability” is threatened. (Ibidem, p. 32). The basic assumptions
have been compared by Schein to human DNA, and their contradiction appears as a growth
(i.e. learning) that the immune system needs to learn not to suppress. (/bidem). In the light of
this explanation and metaphor, people’s reactions of rejection of the new behavior are
understandable as a self-preservation, survival mechanism. There is a contrast between what
the woman wants for herself and what she is prepared to put into action. From this situation,
we could conclude that the community of Holt tends to be collectivistic, as public consensus is
sought for and more important than individual desires, i.e. people believe in the primacy of a
“public and collective good”. (TROMPENAARS AND HAMPDEN-TURNER, 1997, p. 50).
Then, what Addie and Louis learn to do is walk away from the constrictive environment
mentally and emotionally, gaining their independence, putting themselves first and managing
self-fulfillment at this advanced age, breaking free of the conventions that they both mention
having been confined to throughout their entire lives. At least, that is what they do for a while,
as we shall see in what follows.

What we may ask ourselves is what has determined the two elderly to take a turn in
their lives. Schein quotes other thinkers that have suggested that individualism is paired with
modernization: Tonnies has suggested the passage from Gemeinschaft (“family-based intimate
social context”) to Gesellschaft (“individual tasks and separated responsibilities”) coming
along with modern times; Adam Smith associated it with the “division of labour” and Max
Weber saw individualism as a reunion of features such as “dignity, autonomy (meaning ‘self-
rule’), privacy and the opportunity for the person to develop”. (Ibidem, p. 53). Weber’s
perspective applies to Addie and Louis indeed, but we could not say that it is triggered by
modernization. The novel does not provide us with mentions of breakthroughs or deviations
from a very simple, modest rural existence in the sense of modernization. On the contrary, we
have some definite elements that point to a community that sees to its established ways of being
and events in an almost ritualistic manner. In the next paragraph we will be describing these,
as modes of preservation of old values and proof of a traditionalistic, conservative environment.
Hence, what the protagonists do is not caused by the advancements of society towards modern
ways. What, then, is the catalyst, we may wonder? The answer to that is personal history, the
emotional weight of trauma occurring in their lives, which we shall analyze in the section about
family history below.

Since we have mentioned rituals as modes of preservation of tradition and of a
collectivistic mindset relying heavily on the observance of basic assumptions, reinforcing this
approach to existence, let us see some of them now. Perhaps the most prominent one, and the
most obvious, because it involves regularity and represents a form of organization at a mass
level, is the Holt County Fair. It comprises rodeo, “calf roping and bull riding”. (HARUF, 2016,
p. 135), livestock judging, and a parade on Main Street, of machines and tools, such as tractors,
combines, rakes and lawn mowers, as well as cars — modest, convertible or flashier ones, such
as those belonging to various clubs like “the Lions Club and the Rotary and Kiwanis and the
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Shriners”, “like fat show-off kids”; there are also the high-school band, a “rodeo queen” with
attendants, and “girls all good riders”, and even a makeshift Jesus in white robe on a flatbed
truck, holding an umbrella, since it is raining — something that Louis feels the need to make
fun of, but against which he is warned, so as not to get in trouble from a potentially offended
audience member. (/bidem, p. 133). All these elements in the parade are identity markers
relevant for the community social layers, preoccupations, institutions and values. We derive
from the images above the concept of a patriarchal world and a masculine culture, promoting
values such as assertiveness, toughness, seeking and dealing with challenges, wanting
recognition and advancement in a more aggressive or intent way. (HOFSTEDE, HOFSTEDE
AND MINKOV, 2010, p. 136-140). We see that women’s integration on the public scene
implies the taking over of masculine features, which is why the girls portrayed in the parade
need to be good riders, to have earned their place out of the private sphere of the household
(i.e. having managed to prove mastering and nature-conquering and taming skills), and why
the queen is a rodeo one, not just simply a queen per se, but the ruler of an activity having as
ingredients the taming of animals/nature, as we have just explained. A patriarchal world is
religious, which justifies the presence of the Christly figure and why the audience does not
seem to find the umbrella above him as funny. Besides the identity markers we have just
illustrated, the Holt County Fair cannot miss, like any rural fair, the elements of game playing
or entertainment and carnival. Games range from the fair-typical innocent ones of childhood,
such as riding the Ferris wheel, bell throwing and rifle shooting, while eating cotton candy, to
the serious ones of adults that contain an element of gambling, like horse racing. Carnival holds
a special place in the potpourri of games, as it is a world within a world, which allows role
playing and versatility that are deviations from normal reality and order and thus, by liberating
the tensions of obscure desires, they work towards a re-balancing and hence reinforcement of
this very order that they appear to undermine. (MARGINEAN, 2019). As a conclusion to the
significance of the event, a regularly-held fair brings along a sense of community, togetherness,
belonging, reinforcing patriarchal order and tradition.

If we are to refer to other characteristic activities and manifestations in the small
community, we could mention picnics and short trips in nature in general. Related to this, we
should say that respect for nature has not been perverted by industrial ventures or deviated from
as a result of putting any financial interests first; technology is present only to a very minimum.
Among the other common traits, we notice that the characters in the fictional world of the novel
are middle class, bourgeois, holding modest occupations; none of them are careerists or aiming
at a high life standard. The brightest members of the society under our lens are humble
intellectuals, small entrepreneurs at best (more precisely, aspiring ones). Addie has been a
schoolteacher and her husband, Carl, used to be an insurance businessman starting from back
in the seventies. Louis has also taught, but only at a modest level, to kids, while his wife, Diane,
made a point out of staying at home, although her reasons for it remain unclear — whether it
was out of the common idea that women would rather stay in the household, or out of the
opposite drive, of a budding feminism that manifested in her as a rejection of a housewife’s
chores and commenting Louis’ actions negatively among the members of a female group that
she used to frequent. The other people present in the story are clerks, cashiers, shop-assistants,
having a small business, such as a café or furniture shop like Gene, Addie’s son, whose wife,
Beverly, is a hair-dresser. The emancipation of women makes itself noticed in the women in
the novel in various ways: we have already seen Diane’s digressions, then we have Addie’s
refusal to be judged for her late-found love, and there is Beverly’s leaving of her home out of
a need to feel independent. The construction of conformity in terms of gender roles has its
chinks and slips. Another distinctive aspect of a small community is the way in which
everybody knows everybody, something that we witness in the story. One example in this sense
is Ruth’s knowledgeable characterization of the Cox seller in the supermarket, whose gossipy
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nature has run in the female side of her family. Another is Louis knowing the series of the
hardware store owners and shop-assistants, along with their life problems: “Rudy was his name,
Rudy knew him from years ago. It was a wonder that he was still working, a wonder that he
was still alive. The other manager, a tall man named Bob, had died years ago. And the woman
who owned the store had gone back to Denver after her mother died.” (HARUF, 2016, p. 82)
What Louis knows dates from generations before, which is yet another hint as to how things
tend to stay the same in a community such as this, immovable in their ways of running (despite
people being replaced by others in the same positions, or perhaps precisely due to this self-
feeding mechanism), just as fixed as the basic assumptions at play and contributing to their
strengthening and perpetration.

4. Addie and Louis’ self-fulfillment

Addie and Louis’ relationship begins like a contract, with timid probing and his
entrance by the back door, then evolves to public displays of themselves together at the café
and of their affection through holding and gentle kissing. It reaches a stage of profound
conversations that move away from the initial practical conditions of their arrangement to
intimate matters, only to grow unexpectedly into something much more complex and surprising
as Addie’s grandson, Jamie (her son Gene and Beverly’s child), comes to visit when Beverly
leaves Gene temporarily.

The visit arises from a necessity — Gene is unable to take care of his son by himself,
without the help of a woman (which is another cue to the patriarchal streak in the characters’
mentalities). Jamie’s presence gives Addie the opportunity of playing the role of a surrogate
mother, at which she proves very skilled. On his arrival, in order to counter the child’s stress
at being faced with unfamiliar surroundings and people, she lures him into the kitchen in order
to make him comfortable by involving him in cupcake making. Then, she carefully, smoothly
and naturally introduces Louis in the picture, asking Jamie to pick two cupcakes to bring to the
nice neighbor next door. In this action, there are quite a bundle of elements of good parenting
that Addie introduces: determining the child to be open to the environment and experience by
resorting to the prospect of sweet-eating that children love, facilitating his working with his
hands which dissipates tension, getting Jamie involved in decision-making and granting him
the impression of some control over the situation, performing a good, generous deed that
presupposes sharing, teaching him neighborliness, friendly attitudes and reciprocation, bonding
with him as family, caring, being protective and showing affection. At night, she reads stories
to Jamie, tucks him in, leaving a bedside lamp switched on, then receives him in her bed later
as he gets scared. She plays cards with the kid and forbids him to use the phone too much, like
a responsible mother would. Some of these actions are clichés, but these routines also give
Addie a sense of purpose, normality and youthfulness, being reinvigorating for her while at the
same time helping her capitalize on her motherly skills.

What the actions above do on top of these is put into effect a scenario of her forming
with Louis and Jamie an ersatz family. As far as finding pretexts to spend time together with
Louis goes, so that a transition should be made to getting used to his presence, she accepts
Louis’ invitation to his place, as Louis claims to have something to show to Jamie (which is a
nest of mice), then his call for help with the gardening addressed to the boy — but only after
having consulted the child with respect to the visit — which are followed by Louis coming over
for dinner. This orchestration, of Jamie’s gradual getting used to their mutual presence,
minding how Jamie is presented with the reality of their togetherness little by little, as well as
their spending progressively more quality time with him place Addie and Louis in the role of
responsible parents watching over a child. This scenario also strengthens their relationship as
a couple, helping them bond even more profoundly. The way in which they successfully handle
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this situation transfers to their image of themselves as a unit, being in one more way evidence
of them representing a good match. It is a battle that they fight together and which indirectly
legitimizes them, mirroring their success as a pair. The first time Louis comes to spend the
night at Addie’s since Jamie’s arrival, the boy gets scared and ends up cuddling in their bed
between them, while Louis sings him to sleep, which is an equally touching and undeniably
positive instance of successful relating, in which intimacy and trust are enacted. The next day,
Louis takes them and Ruth on a trip in nature, in a park, where they eat hamburgers and watch
a game of softball, the rules of which he explains to the kid. Louis will soon teach him to play
catch (together with Addie), making sure he wears a cap to protect him from the sun. They also
get a dog which ends up sleeping in bed with the boy, alleviating his fear and nightmares and
giving Louis and Addie their privacy back.

In conclusion, there is an obvious progression in quantity and quality of gestures and
time spent as a couple that Addie and Louis achieve, as well as an advancement in terms of
intimacy and profundity of feeling as they get better acquainted by telling each other relevant
facts from their lives. Jamie brings the fulfilment of their relationship to a superior level, as
him being around determines the elderly lady and gentleman to effectively play the role of
mother, respectively father, and of parents as a unit. This helps them become more
accomplished and satisfied in their interaction, taking it to a new level of complexity and
completeness.

5. Family history — triggers

Personal history bears a heavy imprint on the characters’ attitudes in general and on
Addie and Louis’ late-life choice of involvement with each other. As we find out more about
them, we understand better the elements that may have pushed the two into beginning their
relationship, what fuels and causes their rebellions in addition to mere openness to happiness
and a life ahead that any healthy and balanced individual should perhaps have for as long as
they are alive.

Addie and Carl had two children — Connie and, six years later, Gene. The tragedy
marking their early married life was the loss of their girl one summer afternoon. As she and
her brother Gene were playing in the yard, and he was chasing her with a hose, trying to sprinkle
water on her, she ran in the street and jumped in front of a car that hit her fatally. A vicious
circle of self-feeding toxicity dooms the family life forever onwards. Gene will feel guilty all
his life; his father, Carl, blames him for the accident without realizing it, and is by way of
consequence increasingly harsh on him, criticizing his son on every occasion, especially since
Connie was his favorite child to start with, which only makes it worse. This can only engender
a certain “buildup of anger and resentment” that grow inside of Gene “toward Carl”, i.e. against
his father, directly, but also against his mother, indirectly, for being unable to fix things in the
family, evidence of which being how he never asks for anything from her. (Ibidem, p. 143).
Carl becomes reclusive from his wife as well, uninterested in intimacy and sex with Addie, and
Gene is “closed up like his father”. (Ibidem, p. 112). To compensate for her husband’s neglect,
she gives herself treats in Denver to counterbalance the unhappiness in her deteriorating
matrimony, such as nights at a luxury hotel, first taking Gene along, but then giving up as he
did not share her enthusiasm. As an adult, Gene is overprotective with his wife Beverly,
limiting her freedom, most likely on account of what happened to his sister in their childhood,
and at the same time has a “bad temper”, most likely from his bottled-up resentment (/bidem,
p. 64), which determine his wife to leave him, something that only manages, logically, to add
to his already existing frustration. This is why he probably ends up demanding his mother to
put an end to her relationship with Louis, threatening not to let her see her grandson if she does
not comply. This is perhaps, we infer, a way in which he finally manages to get revenge against
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his mother for what he perceived to be a failure to protect him from his complex, multifaceted
childhood trauma, which is also, in part, the reason why Addie herself accepts this outcome, as
at some level she may believe that she is responsible or guilty.

Louis, on the other hand, is indeed not a saint, as Ruth pointed out. He cheated on his
wife, Diane, with Tamara — a married woman. However, in order to understand the frustration
that led him to do this, we need to take into account his failure in his life dream of being a poet
(as his poems were not good enough and got rejected, sometimes without comments by various
publications), made worse by the fact that Diane did neither like, nor agree with or respect his
passion, so rejection from his loved one must have counted much more, and been relevant
enough to transform it into a complex trauma, also providing him with the opportunity of
making her the scapegoat. In her turn, Diane seems a self-centered person, but her estrangement
may have been caused merely by the fact that his hobby made her feel unincluded, so she
started having the feminist group meetings, refusing to do anything in the household. Louis’
trespasses affect not only the health of the couple, but also damage Holly, their daughter, who
“picked up” feeling “rejected and mistreated” from her mother, and as a result feels not good
enough, trying too hard to make herself pleasant so as not to get abandoned, especially by men.
(Ibidem, p. 42). Perhaps surprisingly, Louis confesses to regretting having hurt Tamara, his
lover, more than his wife, so there are fuzzy boundaries as to who carries more guilt in the
equation. Louis takes responsibility verbally for having destroyed his marriage, caused pain
and trauma to his child, and admits to having become a teacher not out of vocation, but out of
a passion for a potential job mangué (that of a poet), only to be able to stay close to literature
in some way.

6. Conclusions

In the novel, there is an interesting reversal of expectations related to age categories
and their (stereo)typical attitudes and actions. The young seem traditionalistic, toeing the line
of the basic assumptions of the small-town community, whereas two representatives of the
elderly generation, which is usually thought of as stricter in terms of holding on to known ways
and more resistant to change, break away from communal values, becoming individualistic.

The story presents both possible answers/reactions to having lived according to norms
and having become frustrated with it and with any deprivations, and does that through the two
decisions made by the same couple, which are radical opposites. Initially, fed up with the
dissatisfaction that they have accumulated, and perhaps fueled by it, Addie and Louis decide
to start a relationship despite feeling judged, giving us the impression that they can fight a
whole town, that their resources to stick to what they believe are limitless, that nothing can
draw them apart, precisely because they act under the wisdom and determination gained as a
result of the experience of a lifetime. Out of the two, Addie seems the most adamant to pursue
the course of action that she has set off on. However, as soon as Gene threatens to prevent her
from seeing her grandson Jamie, unless she renounces the affair, she allows herself to be
blackmailed emotionally by her own son and gives up the relationship — or at least forcibly
intends to. We could speculate in various ways on the reasons for this unexpected turn of events
and for her changing her mind: that she cares more about the child, who is a priority; that she
feels guilty about not having managed to function as a binder between Carl and Gene and save
both her marriage and the father-son relationship, and consequently thinks that she owes her
son; that the patterns of behavior according to which she has led her life win over newness and
revolutionary stances. What we notice for sure is her curious lack of opposition or confrontation
with respect to Gene. We get the sense that even though she verbalizes her intention of keeping
things the way they are in her life, the utterances lack the energy, conviction and strength of
truth, that they are somehow void, that she gives up much too easily — so much so that it is
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baffling. It is striking how a grown woman in her senior years allows herself to be coerced by
her son. What we infer is, nevertheless, that guilt for the haunting past and a second chance to
start over with a new child (Jamie) weigh more than her relationship, to which we may add the
power of the basic assumptions at work — but only secondarily. Had the prejudices of the
community been stronger than her own will, she would perhaps not have dared to change course
and begin her story with Louis in the first place. A general conclusion is that, indeed, both
one’s collective social wiring or programming and one’s individual life experiences and
personal history shape one’s future decisions, as well as that these two are irremediably
intertwined, as how one feels is a conglomerate of, on the one hand, pressure from the learned
acceptable patterns of behavior which influence one’s overall mindset and, on the other, one’s
uniqueness and distinct penchants.

Addie will nevertheless continue the relationship stealthily, in a platonic form at a
distance, as stolen conversations during nighttime, which is an extension of it in yet an even
newer form, as well as a different beginning, night covering up for them and protecting their
deed in a changed way this time — which gives an enriched, multi-layered interpretation to the
title of the novel, Our Souls at Night. The ending feels revelatory in unveiling the ultimate
decoding of the phrase at more profound levels. In the last scene of the novel, Addie has a
secret conversation with Louis on the phone while watching “her reflection in the glass. And
the dark behind it.” (Ibidem, p. 179) The dark/night symbolizes not only loneliness once again
(in a different form), but also death that awaits beyond this last flame and connection; however,
on the positive side, nighttime is also the invisible thread connecting the two one more time,
the enhancer and protective environment of her last joy and thing of her own entirely that she
will be granted.
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Abstract

The medical element has been a cardinal feature of Sylvia Plath’s oeuvre, present in
all areas of her work, from poetry to prose and correspondence, feeding on her vast experience
as a psychiatric patient. The Bell Jar (1963) her only novel, published under pseudonym shortly
before her death in February 1963, details her experience as a patient in one of America’s
most renowned psychiatric hospitals, McLean, situated near Boston. Moreover, her
relationship with her doctors, especially her GP in London, Dr. John Horder, and Dr. Ruth
Tiffany Barnhouse, the psychiatrist who treated her at McLean, proved essential in the
maelstrom of events that culminated in her suicide at age 30. I intend to discuss some relevant
medical aspects in the writer’s final year of life and in some writings from that interval.

Rezumat

Componenta medicald a fost un element cardinal in opera Sylviei Plath, prezentd in
toate sferele acesteia, de la poezie la proza si corespondentd, avind drept fundament
experienta sa ca pacient psihiatric. Clopotul de sticla (1963), unicul ei roman, publicat sub
pesudonim cu putin timp inainte de moartea sa in februarie 1963, prezintd experienta
scriitoarei ca pacient la spitalul McLean, unul dintre cele mai renumite din Statele Unite.
Relatia sa cu medicii, dr. John Horder, si dr. Ruth Tiffany Barnhouse, este esentiald pentru
intelegerea evenimentelor ce au culminat cu sinuciderea ei la 30 de ani. Voi discuta cdteva
aspecte medicale relevante din ultimul an de viata al scriitoarei, reflectate in cdateva scrieri din
acea perioadd.

Keywords: medicine and literature, biography, suicide, depression, modern American
literature

Cuvinte cheie: /iteratura si medicind, biografie, sinucidere, depresie, literatura americand
moderna

Medical problems and misplaced medical decisions impacted Plath’s life since
childhood, long before her psychological difficulties became evident. Her father, Otto Plath, a
reputed biologist, had been suffering from a curable disease that he had misinterpreted as lung
cancer and delayed medical intervention until it was too late. His death, when Plath was nine
years old could be read as a cornerstone in her life and a major source of trauma feeding her
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poetic sensibility. Depression, physical ailments and pathological states are recurrent themes
in her oeuvre, especially in her private writings. I shall explore the medical element in Plath’s
biography and correspondence from 1962 until her death, in early 1963, focusing on the
manners in which the medical and the pathological define a framework of dramatic tension in
her life and work. Her relationship with doctors, nurses and medical personnel is also relevant,
as, in the 1960-1963 period, Plath had three pregnancies (two of them carried to term) a
miscarriage, an appendectomy, numerous bouts of influenza and sinus infection and a severe
relapse into depression, which turned fatal. This period coincided with her time in England,
when she was married to fellow poet Ted Hughes (separated since the autumn of 1962). An
avid letter writer, she documented her health challenges in a vast correspondence with family,
friends and collaborators, some of whom later discussed these aspects with potential
biographers, in interviews. I shall also discuss two materials of particular significance — the
interviews researcher Harriet Rosenstein organized, in 1970, with Plath’s doctors, Dr. John
Horder and Dr. Ruth Beuscher. Later, both gave other interviews regarding their relationship
with Plath, detailing her final descent into the depressive episode that ended her life
prematurely. Press articles and interviews with documentarians add to the rich and significant
information revealing the impact of these relationships on her brief life.

There is an abundance of material concerning Plath coming from the medical world.
Psychiatrists, clinicians, neurologists and therapists have articulated, in the six decades
following her death, a complex scientific approach to pathology and medical aid, as they were
reflected by her life and work. Not only her depression, but also the treatments she received to
alleviate it (some of them extreme and traumatic) have been discussed and analyzed by medical
professionals. Moreover, her hospital record (from the months she spent as a patient at McLean,
following her 1953 suicide attempt) and Dr. Beuscher’s session notes are now available to
researchers interested in this most relevant aspect in Plath’s biography and imagination. Brian
Cooper, a psychiatrist interested in the relationship between pathology, biography and
literature, concluded in a study that Plath’s illness was characterized by “recurrent severe
disorders of mood (depressive and/or manic)” that were “apparently spontaneous in onset, the
depressive phase being accompanied by psychomotor retardation, feelings of guilt and
unworthiness, early-morning waking and somatic changes”. (COOPER, 2003, p. 296). Others
(FIRESTONE, CATLETT, 1998) discussed Plath’s treatment, the relationship between her
creative drive and her medical challenges (SILVERMAN, WILL, 1986) or tried to approach
her work through a psychoanalytical strategy. (FEIERSTEIN, 2016; PANELATTI,
PONTEROTTO, FOUCHE, 2021).

Three observations need to be made in order to explore the medical aspects of Plath’s
final months: the first one concerns the episodic manifestation of her illness - the lack of proper
psychiatric care administered in a timely manner, in 1962; the second one concerns the
landscape of Plath’s health difficulties in 1962-1963 that involved Dr. Horder managing the
clinical aspects of her illness (prescribing drugs, arranging for hospital admissions and long-
term care from psychiatrists); and the third one concerns Plath’s desire for a correspondence
with Dr. Beuscher, structured as paid sessions.

The first depressive episode occurred in July-August 1953, after she returned from New
York where she had worked at Mademoiselle Magazine; Plath received a severe diagnosis and
was prescribed a few courses of electroshock treatments that left her deeply traumatized. In
1954, she told her friend at Smith College, Elinor Friedman Klein, that the badly administered
procedure had had a devastating impact on her, to such a degree that she declared she would
rather kill herself than endure such torture again. In fact, another course of ECT, this time
administered with anesthesia, seems to have alleviated the depression that persisted long after
the suicide attempt. It was Dr. Beuscher, Plath’s clinician at McLean, who insisted that she
should have this radical form of treatment. In an interview with Harriet Rosenstein, in 1970,
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she divulged her speculation: “Sylvia’s overriding sense of guilt and unworthiness could only
be purged by the ‘punishment’ of shock treatments”. (BEUSCHER, 1970). None of Plath’s
McLean doctors could explain the success of that final round of ECT treatment, but after she
was released from hospital she resumed her college education and, for the most part pf the next
decade, was free of depressive symptoms. Besides the extensive fictional account she gave in
The Bell Jar, she described the experience in The Hanging Man, a poem included in Ariel:

By the roots of my hair some god got hold of me.
I sizzled in his blue volts like a desert prophet.

The nights snapped out of sight like a lizard’s eyelid:

A world of bald white days in a shadeless socket.

A vulturous boredom pinned me in this tree.

If he were I, he would do what [ did.” (PLATH, 2010, p. 61).

Although she realized her depression returned following the emotionally catastrophic
events that led to the demise of her marriage in the summer of 1962, Plath had been aware of
its symptoms for a long time. As Heather Clark, a Plath scholar and biographer who
interviewed some of the writer’s friends and collaborators for her comprehensive volume Red
Comet: The Brief Life and Blazing Art of Sylvia Plath mentions in her book, Plath apparently
told her friend Catherine Frankfort, in the winter of 1962 that she thought she was suffering
from postpartum depression. (CLARK, 2020, p. 1195).

Despite the fact that she did not discuss the extent of her depression with anyone else
but her doctors, it appears that she had become increasingly aware of its source and triggers.
In the vast amount of materials detailing the writer’s final months, one of the constantly
recurrent elements is the fact that she seemed acutely disturbed by the successive events that
culminated in the winter of 1962, when she was living alone with her two small children in the
freezing cold of London’s most terrible weather of the century. That was the interval she sought
help from her GP, Dr. Horder, and it was also a time in which her letters to Dr. Beuscher had
become increasingly desperate.

Dr. Horder discussed his role as Sylvia Plath’s GP on several occasions after her death,
and he gave ample interviews to her prospective biographers. His account of Plath’s health is
thorough and honest — at the beginning of the new year, 1963, Plath asked Dr. Horder for
remedies for her failing general health — she had lost 20 pounds since the past summer, was
sleeping poorly and felt the need to get some “tonics” in order to improve her wellbeing. As
she had suffered from long bouts of cold and flu, he recommended that she should have a chest
X-ray investigation at the hospital Horder was particularly receptive to her health issues, both
physical and mental. He had a rather consistent history with depression and had checked
himself into hospital when he had felt his condition was unmanageable outside the strict
perimeter of psychiatric care. He had earned her trust by allotting sufficient time to listen to
her and take her seriously. Plath’s appointments must have been quite frequent, as Horder
declared that he saw her twenty to thirty times before her death and he always allotted generous
intervals each time, with consultations lasting at least twenty minutes. (CLARK, 2020, p.
1093). As he later remembers, he was aware she wouldn’t be an easy case, since he had been
aware of her difficult familial circumstances: “I knew that this was going to be, so to speak, a
handful... she’d had a tremendous blow, and I was going to see quite a bit of her. But she
wasn’t clinically depressed and certainly not suicidal to the best of my knowledge when she
returned. Indeed, I remember her being pleased even in the week before her death about a BBC
assignment... She wasn’t assuming Ted would come back. She was planning a life with the
two children. (HORDER qtd in ROSENSTEIN, 1970).
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Dr. Horder’s account of Sylvia Plath’s medical woes in her last months of life,
especially

In the weeks preceding her death, is a complex narrative. In his 45 minutes-long
interview with Harriet Rosenstein, he stated his belief that Plath’s maternal obligations and the
lack of help with raising the children severely interfered with her treatment choices. While he
was clearly aware of the severity of Plath’s mental condition, he hesitated to have her
committed to a mental institution without her consent, as she staunchly refused hospitalization.
In his interview with Rosenstein, as he had done in all other interviews, Horder expressed his
regret for having proceeded that way, although, at the time, he was aware of Plath’s suicidal
ideation. Again, he was counting on the same argument as before — her love and loyalty for her
children — that would prevent her from following her irrational impulses. Corroborated with
other witness accounts — her neighbor Trevor Thomas recounted an incident in late January
1963 when Plath suddenly came to his door crying and expressing her fear that she would die
and no one would take care of her children (ALEXANDER, 1999, p. 323) — Horder’s memory
of Plath’s final weeks indicate a definite worsening of her mental state. Recent biographers,
especially Heather Clark, concluded that Plath’s fear of another depressive episode drove her
to suicide. (CLARK, 2020, p.1181). In light of her February 4, 1963 letter to Dr. Beuscher, one
could safely assume this explanation as valid. In that final letter to her former psychiatrist, she
described her state in no uncertain terms — she felt trapped in the inevitable cloud of a dark
depressive episode that could trigger a suicidal crisis. She wrote: “What appals me is the return
of my madness, my paralysis, my fear & vision of the worst — cowardly withdrawal, a mental
hospital, lobotomies”. (PLATH, 2018, p. 882). She also mentioned a state of ’deepfreeze”,
referring to the paralysis of depression, a disabling state in which she felt impaired, unable to
function properly. Dr. Horder had arranged for a nurse to come on the morning of February
10th, but her role would not have been that of mere domestic help — Frieda and Nicholas,
Plath’s children, were going to spend a few days with her, as their mother was going to be
hospitalized. Five days earlier, on February Sth, Sylvia Plath wrote Edge, one of her final
poems, also included posthumously in the volume Ariel.

Initially titled Nuns in Snow, the poem could be read as an allegory of the poet’s inner
landscape during her last days of life. In his study of suicide, in a special chapter dedicated to
Plath, Al Alvarez, the critic who greatly contributed to the establishment of a veritable literary
myth of Sylvia Plath, mentioned this poem “of great peace and resignation” (ALVAREZ, 1971,
p- 31) in terms of a preamble to her death. In fact, Ted Hughes later alluded to a crossed-out
verse in the poem, in which she revealed a most terrifying plan, which she never carried out —
to kill herself and her children, too. ”’She is taking them with her” (PLATH, 1963) the line read,
and, as Hughes confirmed, she also mentioned this idea in the journal he burned. Covering her
last weeks of life, this material was read by Hughes, Assia Wevill and Olwyn Hughes, his
sister. Six years later, Wevill killed herself and the daughter she had with Hughes, carrying out
the plan Plath had abandoned. Dr. Horder mentioned to interested biographers and scholars
that he prescribed Plath an antidepressant, Nardil or Parnate, he couldn’t remember precisely
which one, but both are potent drugs that could have elevated her energy level and her suicidal
tendencies at the same time. Monoamine oxidase inhibitors, a class of antidepressants that
includes both Nardil and Parnate, become effective in the treatment of depression after an
interval of two to three weeks, during which they open a dangerous window that could heighten
the risk of suicide instead of lowering it. Dr. Horder obviously wanted to help his patient, nut
he miscalculated the depth of her depression. Following his mistaken intuition that Plath would
want to live at least for her children, he intervened in her social circle and asked Plath’s friend,
Jillian Becker, to avoid helping Plath with everything concerning childcare so that ’she must
feel that she’s absolutely necessary”. (HORDER in ROSENSTEIN, 1970). However familiar
Horder might have been with depression, he was unfamiliar with Plath’s depression and
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obviously failed to anticipate the violent mental fracture that generated her suicidal act. He
also seems to have underestimated the effects the cocktail of drugs she was taking in her final
weeks Heather Clark made a short inventory — Plath took “two amphetamines (the
antidepressant and Drinamyl), one opioid (codeine), and one barbiturate (Drinamyl), as well as
an unknown medicine for her respiratory illness”. (CLARK, 2020, p. 1136). The interaction of
these drugs was poorly understood in 1963, there were food restrictions and a definite
prohibition of alcohol that Plath ignored. At the Beckers, they all had lunch on Sunday, before
the fateful day, and everyone drank wine. The energy Plath gained from this mixture of
medication, alcohol, social interaction and friendship seems to have had a negative effect later
that evening, when she insisted that she wanted to go home. Gerry Becker drove her, and,
although he pleaded with her to return to their home, as she was crying, she vehemently refused.
Dr. Horder visited her at her home later that evening, and they must have discussed her next
day admission to a psychiatric facility. The note she left on the children’s pram — ”Please Call
Dr. Horder at PRI 3804” — was written in angled lines, like a poem. Her request certifies the
bond between doctor and patient, the trust she had in him. Indeed, Dr. Horder rushed to her
apartment when the live-in nurse he had arranged to visit Plath that morning, Myra Notris,
called him to deliver the news of Plath’s death. When he arrived, he was instantly convinced
of her death wish. He firmly dismissed later speculations that her death was accidental and she
had staged the dramatic moment as a cry for help. He told an interviewer for The Guardian, in
1993: ”No-one who saw the care with which the kitchen was prepared could have interpreted
her action as anything but an irrational compulsion”. (HORDER qtd in FEINMANN, 1993).
Earlier, in 1970, he told Harriet Rosenstein that Plath’s decision to commit suicide with her
children in the apartment (despite her efforts to seal the doors in order to prevent gas from
escaping) convinced him that she was, in fact, psychotic. (ROSENSTEIN, 1970).

Dr. Beuscher’s account of Plath’s final months confirms the grim picture outlined by
Dr. Horder. Increasingly depressed, she could not see beyond the dramatic end of her marriage
to Hughes and her imminent surrender to psychiatric illness. Fourteen letters from Sylvia Plath
to Dr. Beuscher and only two letters from Beuscher to Plath survived out of a much larger
correspondence. If Plath’s letters clearly show a degradation of both tone and mental tonus,
Beuscher’s are firm and to the point. It is uncertain if the two letters currently found in the
Smith College Sylvia Plath archive are the only letters she sent her former patient, but they
clearly indicate a double discourse, surfacing more evidently after Plath’s death — the writer
had a habit of conceilling her suffering to most people around her, engaging in small talk and
putting up a falsely brave front. Although they had forged a special relationship, Beuscher
never abdicated from her position of authority, and her short, precise phrasing indicates this
quite evidently. Beuscher’s letters from September 1962 are proof'to this fact - she was friendly
and warm, but she also encouraged Plath to get a divorce and start a new life, with a more
coherent sense of her own identity. Despite her good intentions, Beuscher refused to do therapy
through correspondence, as Plath had asked in a previous letter, and she eluded her request to
come back to America and, implicitly, live at her home. Plath probably considered this an
unexpected betrayal, as Beuscher was the only one (besides Dr. Horder) who was aware of her
suicidal thoughts and who knew the depth of Plath’s depression, given their history.

Sylvia Plath’s correspondence in the winter of 1962-1963 proves the dimension of her
effort to conceal her mental troubles and the imminent approach of another depressive episode.
On January 22, Plath wrote to Olive Higgins Prouty, her benefactor who had helped her by
paying the extravagant bill at McLean hospital, in 1953. A successful writer in her own right,
Mrs. Prouty used to also send Plath checks to help with current expenses. In her letter, Plath
mentioned to Prouty that she missed her sessions with Dr. Beuscher, who had been her doctor
at McLean and also treated her privately, in 1958-59, while she lived with Hughes in Boston.
Olive Prouty had been in contact with Dr. Beuscher while Plath was hospitalized at McLean,
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She also suggests that her doctors, Dr. Horder and Dr. Beuscher, each catering to a different
need she had, could work like an imaginary team to heal her: "My doctor here---my old doctor-
--has been a source of great help to me (I am still on sleeping pills & tonics to help me eat), but
I do occasionally miss that wonderful Doctor Ruth Beuscher I had at McLean’s who I feel
could help me so much now. She did write me a letter or two, very helpful, but it’s not the same
as those hours of talk”. (PLATH, 2018, p. 873). While Dr. Horder prescribed sleeping pills and
“nerve tonic”, a ,,pep pill” that probably contained amphetamines, Dr. Beuscher could have
provided her with much-needed therapy.

To her mother she wrote: It is such a relief to be back with my wonderful and
understanding Doctor Horder. He has given me a very good tonic to help me eat more, is
checking my weight—I lost about 20 pounds this summer — and has sent me to have a chest x-
ray after hearing of my 103° fevers, so [ am in the best of hands ...” (PLATH, 2010, p. 486).

Sylvia Plath’s medical history has long been read through her literature. It is an
important step further to explore it through newly accessible archival materials and her
correspondence in the difficult period preceding her death. Plath’s mythology, however dense
and complex, should be read through multiple lenses, each magnifying the most relevant
element of her myth — her creation and work.
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Abstract

The paper aims to present Vaclav Havel as a concrete poet. Since he used in his visual
poems powerful and sometimes contrasting themes like “war”, “peace”, “barrier”, “words”,
“humane”, etc., we chose three calligrames from the book titled Antikody (Anticodes) to
analyze. Specifically, we interpret the visual representation of the subject matters, taking into
account the shape, typography, visual impact, symbolism, and the poet’s internal triggers.

Although Havel’s visual poetry has not gained international visibility and popularity
like his prose, we strongly believe the ones we have analyzed are eloquent examples of dignity,
morality, courage and compassion for the human beings. Last but not least, these visual
compositions can be considered the testimonial of the experiences and actions which he
undertook to condemn the atrocities of communism in his country and the international armed
conflicts.

Résumé

L'article vise a présenter Viclav Havel comme un poéte concret. Puisqu'il utilisait dans
ses poémes visuels des thémes puissants et parfois contrastés comme "guerre", "paix”,
"barriere"”, "mots", "humain”, etc., nous avons choisi trois calligrammes du livre intitulé
Antikody (Anticodes) pour analyser. Plus précisément, nous interprétons la représentation
visuelle des sujets, en tenant compte de la forme, de la typographie, de l'impact visuel, du
symbolisme et des déclencheurs internes du poéte.

Bien que la poésie visuelle de Havel n'ait pas acquis une visibilité et une popularité
internationales comme sa prose, nous croyons fermement que celles que nous avons analysées
sont des exemples éloquents de dignité, de moralité, de courage et de compassion pour les étres
humains. Enfin, ces compositions visuelles peuvent étre considérées comme le témoignage des
expériences et des actions qu'il a entreprises pour condamner les atrocités du communisme
dans son pays et les conflits armés internationaux.

Rezumat

Lucrarea isi propune sd-I prezinte pe Vaclav Havel ca poet concret. Deoarece a folosit
in poeziile sale vizuale subiecte puternice si uneori contrastante precum ,,rdzboi”, ,,pace”,
L bariera”, |, cuvinte”, ,,uman” etc. am ales trei caligrame din cartea intitulata Antikody
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(Anticodes) pentru a le analiza. Mai exact, interpretam reprezentarea vizuala a subiectelor,
tinand cont de forma, tipografie, impact visual, simbolism si de declansatorii interni ai petului.

Desi poezia vizuald a lui Havel nu a castigat vizibilitate si popularitate internationald
ca proza sa, credem cu tdarie ca cele pe care le-am analizat sunt exemple elocvente de
demnitate, moralitate, curaj si compasiune fatd de fiintele umane. Nu in ultimul rdnd, aceste
comporzitii vizuale pot fi considerate marturia experientelor si actiunilor pe care le-a intreprins
pentru a condamna atrocitdtile comunismului din tara sa si conflictele armate internationale.

Keywords: calligram, typography, visual impact, symbolism, internal triggers
Mots-clés: calligramme, typographie, impact visuel, symbolisme, déclencheurs internes

Cuvinte cheie: caligramad, prezentare graficda, impact vizual, simbolism, declansatoare
launtrice

1. Introduction

Havel is known internationally on three levels. Firstly, he is known for his activity as a
writer. Even from his youth, he had a great desire for knowledge, a love for philosophy, and
was an avid reader. He discovered his passion for writing at the age of 15, being particularly
influenced by the writings of Katka and by the unique style of Beckett or lonesco. Thus Havel
contributed significantly to the Czech Theatre of the Absurd. His plays and prose were
translated in English and gained international recognition. The Garden Party, the
Memorandum, The Increased Difficulty of Concentration, The Beggar’s Opera, Audience,
Private View, Protest, The Mountain Hotel, Disturbing the Peace, Power of the Powerless,
Summer Meditations are some of Havel’s contributions to the literary world. He is mainly
known as an essayist and playwright. As a poet, Havel has not gained international visibility
because his poetry has not been published abroad. However, his concrete poetry has been
exhibited partly on various occasions abroad. After reading his essays in English, I understood
why Havel is a pathbreaker so [ decided to focus on his concrete poetry, too.

When the Communist party reconsolidated its power after the Prague Spring, he was
banned to publish in Czechoslovakia because he had become one of the most influential writers
and one of the fiery opponents of the communist regime in Czechoslovakia. In The Power of
the Powerless, Havel describes the resistance to totalitarianism and criticizes the Western
democracies. Moreover, in the Introduction of the book, Timothy Snyder observes that the
critique of the Western democracies is still valid nowadays and that the purpose of this book
“is to disenchant the unfree daily world so that we see ourselves and our responsibility with
clarity.”

Secondly, Havel is known as a dissident, as the one who wrote and signed the
“Manifesto of 2000 words”, addressed to the communist leader of the ‘“Prague Spring”,
Alexander Dubcek. Ten years later, he signed the Charter 77 manifesto in defense of the
fundamental human rights and freedom. He became the founder of the Committee for the
defense of the unjustly accused, which propelled him as the leader of the Velvet Revolution
thus contributing, with his peers, to the liberation of the country from the communist regime.

Thirdly, Havel is known as the president of the Czech Republic, a president who did
not give up his humane principles, who put his writing activity on the back burner during the
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two presidential mandates, in order to exercise the kind of politics based on the principles of
morality and civic responsibility and bring as many benefits as possible to his country.

Lastly, we can say that Havel is a patriotic writer, who fought for decades together with
other intellectuals to inoculate in society the fact that every citizen must feel free, express
himself freely and not be unjustly treated, and that every politician must be lawful, moral and
responsible. He always gave a frank speech and candid criticism opposed to the communist
rhetoric or to the politicized journalism of the time.

2. Havel’s Concrete Poetry

“...all important events in the real world...have their prologue in the realm of
words.” (Vaclav Havel)

A renowned researcher of concrete poetry (SOLT, 1968) asserts that “Czech concrete
poetry is deeply involved with the human situation: with the relationship of the individual to
society, as in Novak’s “individualista”; and with the more intimate human relationships ...”

Havel’s desire and courage to fight for a righteous cause is also reflected in his visual
poetry. Although his personality is defined by humanism, calmness and spirituality, his
awareness of the societal degrading under communism made him express his views, opinions
or convictions regarding the evil role of communism on society, both publicly and through his
writings. As he pointed out “I simply do what I’ve done all my life: when I found myself in
some kind of jam, the easiest way for me to get out of it was to immediately write about it. It’s
a kind of literary way of solving life’s problem.” The atmosphere of the 1960s consisted of
many cultural events, spiritual gatherings and social movements around civil rights, feminism,
Vietnam War, environmentalism, etc. This atmosphere influenced Havel’s outlook hence his
rebellious attitude towards the political system in his country. He kept asking for complete
rehabilitation of all writers whose rights had been infringed in the past. Havel was attracted by
the fervors of the real world more than the imaginary ones, by everything that can help people
to evolve.

The book entitled Antikédy (Anticodes) contains Havel’s experimental poems and
calligrammes. It is divided in four parts, the first was written in 1964, the second was written
between 1964 and 1969, the third one was written between 1970 and 1989, and the last one
was written after 1989. Unlike his traditional poetry, where the text is primarily read in a linear
fashion, his concrete poems invite the reader/viewer to engage with the poem visually and
spatially. “His poems achieve a balance between the graphic and the semantic relating to the
human situation in the best Czech tradition (SOLT, 1968).” The visual arrangement of the
words and letters enhances the poem’s subject matter or theme. The placement, size, shape,
and orientation of the text contribute to the poem’s meaning and emotional impact.

Havel’s resorting to concrete poems is due to his love for the arts, affinity for the
concrete poetry that was promoted by other writers, and due to the effect of calligrammes on
the viewer as they can convey subtle and persuasive messages to the viewers, who can
acknowledge the essence of the message and take action in a specific direction. The poet leans
on his creativity knowing that any word can gradually acquire the meaning that is given to it.
Therefore, his concrete poems take various forms, as follows: they are shaped in a way that
visually represents their subject matter; they take the form of a calligram in which the words
and letters are arranged to create a visual image related to the poem’s content. The text forms
an image that represents or enhances the meaning of the poem; the poems use typography and
different sizes, and arrangements of letters to create visual effects. The shape, spacing, and
arrangement of the text can convey additional meaning or emotions.

In the calligram entitled “Valka”, which means “war” in Czech, the author makes a
visual representation of the subject matter, which is the war, as shown below. The arrangement
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of the letters, on the one hand, creates a sense of dynamism and movement, which can suggest
people’s revolt against the war. On the other hand, it reflects the inner tumult of the author who
declares war on those who wronged not only his family but also blocked the smooth running
of cultural and educational activities in his country. The fact that Havel came from a prosperous
family of intellectuals served the communists as an argument to prevent him and his brother
from studying at a humanities faculty.

VALKA
mir mir
mir! 'mir
mir ! !''mir
MIR! 1"MIR
MIR'IMIR
1t ivMIIRMR

m I mrmr R
m I iii rMiRR
' mi RR mr
M ! R !
! m ! !

The repetition of the word “mir”, which means “peace” in Czech, in various orientations
and sizes within the calligram, is in contrast with the dominant theme of the war. In this
contrast, Havel, who was also a human rights defender, reinforces his underlying message or
commentary on the destructive nature of the Vietham War and the longing for peace. Moreover,
the exclamation marks and spaces are used to visually represent the horrific effect of the war
(explosions, bursts of violence and chaos) while the arrangement of the letters mirror the
disorder and disruption which trigger feelings of uncertainty and stress.

The aim of the calligram is to connect with the viewers/readers and elicit emotional
responses from them, by capturing the feelings of fear, conflict, and by expressing the author’s
manifesto for peace associated with war. On the whole, Havel’s visual representation of the
war emphasizes his retaliation for human rights activism and invites the readers/viewers to
contemplate on the sequel of violence.

In the calligram entitled Bariéra, which means “barrier” or “obstacle” in Czech, the
author repeats the word “slova” to create a vertical pattern that takes the form of a barrier or an
obstacle, as shown below. The 1% person singular pronoun, “ja” (meaning “I”’ or “me” in Czech)
is positioned on one side of the barrier while the 2" person singular pronoun, “ty” (meaning
“you” in Czech) is on the other side. This representation suggests that there is a communication
barrier between the two parties, between the sender of the messages, between the writer, who
was banned to publish his works owing to his actions against the ruling party, and the target
audience or the receiver. The prominent barrier represents Havel’s opponents whose major goal
is to estrange him from his admirers and supporters.
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However, the author asserts that the words or the messages that he encodes are more
powerful than the ban on the publication of his writings. The courage to express himself freely
enhances the creative process and generates powerful messages. The freedom of expression is
fundamental in the creative process. If the freedom of expression suffers from different forms
of oppression (the barrier), but the courage for disobedience is boundless (the repetition the
word “slova”), the poet finds right through this courage the means to free it from the influence
of the despotic forces. Therefore, if people are side by side, motivated and willing to take steps
in a specific direction, they will overcome the barrier and they will communicate effectively.
It is known that Havel had meetings in the mountains with dissidents from Poland; being on
the same wavelength, they took important decisions.

BARIERA

slova
slova
slova
slova
slova
slova
slova
slova
slova
slova
slova
slova
slova
ja slova ty
ja ja& slova ty ty
ja ja& slova ty ty
ja ja slova ty ty
ja ja& slova ty ty
ja ja slova ty ty
ja ja slova ty ty
Jja ja slova ty ty
Jja ja slova ty ty

This calligram achieves a sense of visual balance, through its symmetric structure and
the repeated lines of “slova”, and the placement of “ja” and “ty” on opposite sides make a
harmonious composition, which highlights the power and significance of words in shaping
people’s perceptions and interactions, and in fostering connections.

The last calligram (see below) is open to multiple interpretations. First, the poem invites
us to analyze the word “CLOVEK”, which means “humane” in Czech, and even go further to
explore the concept of humanity. The poem invites us to think about the concepts of self,
identity and human relations. We can reflect on the human condition in times of danger and
crisis or we can reflect on the various aspects of being humane, compassionate for those in
need, regardless of their gender, race, ethnicity, religion, etc. This poem highlights how
communication can enhance good relationship towards other people. Second, if we translate
the central word, we find out that it represents a “hunter” (as an individual who is not
“humane”) while the surrounding lines and “x” characters can be interpreted as the challenges,
danger, or difficulties that surround people.

Also, the arrangement of the “x” characters in a rectangular shape, with the word
“LOVEK” placed in the center, invites us to analyze its significance within the context of the
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poem. Third, the word “LOVEK” meaning “hunter” introduces a sense of danger or potential
threat. It can be interpreted as a metaphorical representation of the dangers and challenges that
the poet faced when he was followed non-stop by the communist security policemen or when
he was interrogated by them.

XXXXXXX
X X
X X
XXXXXX XXXXXX
x ¢ x
XXXXX XXXXXX
X X
X X
X X
X X
X X
X X
X X
X X
KXXXXXXKXXXXKXX
X X
X X
x L OVEEK x
X X
X X
X X
X X
X X
X X

Last, we can see that the surrounding lines and “x” characters are small crosses which
form a larger cross. This highlights the importance of religion in overcoming the evil, the
unprecedented events in our life, our fears, etc. The cross is a powerful symbol with multiple
connotations across various cultures and contexts. It often represents themes of sacrifice,
redemption, spirituality, and mortality. In this interpretation, the poem creates a sense of
honoring or remembering those who have faced danger or challenges in their lives. It also
emphasizes the fragile nature of human existence and the need for tact, spirituality,
compassion, safety and security.

3. Conclusions

Havel’s aim is to engage the viewers with the themes of the concrete poems. The
combination of visual and textual elements called for a multi-layered understanding and invited
us to reflect upon important subject matters, not only within the provided text and image but
also within the social, cultural and political context of the 1960s and 1970s. Havel’s personal
experiences and beliefs played a significant role in how we perceived and interpreted the
calligrammes.

The poet expresses firmly his civil position and the need to protect fundamental values.
Therefore, the major ideas that shape the calligrammes we have chosen are the writer against
power, the civic responsibility of the artist, the war trauma, the omnipresence of danger, etc.
The artist-poet projects himself on the axis of liberalism and is driven by an intense feeling of
expressing himself visually. Havel was sensitive to the tensions of the era and to the socio-
political cataclysms in Europe and around the world such as the anti-war movements from the
USA, the sexual revolution, the Prague Spring and the invasion of Soviet tanks in
Czechoslovakia.

112



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 3, septembrie 2023

BIBLIOGRAPHY

HAVEL, Vaclav, Summer Meditations, Vintage Books, New York, 1993

HAVEL, Vaclav, The Power of the Powerless, Vintage, London, 2018

HAVEL, Vaclav, Antikody, Odeon, Prague, 1993

SOLT, Mary, Ellen, Concrete Poetry: A World View, Indiana University Press, 1968
https://www.ubu.com/papers/solt/czech.html

113



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 3, septembrie 2023

114



SCIENTIFIC CULTURE / CULTURE SCIENTIFIQUE /
CULTURA STIINTIFICA
Coordinator/Coordinateur/Coordonator:
Alexandru CISTELECAN
Eugen GAGEA

115



116



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 3, septembrie 2023

ABOUT SOME FRIENDS OF TRUTH
CONCERNANT CERTAINS AMIS DE LA VERITE

DESPRE UNII PRIETENI AI ADEVARULUI

Prof. univ. dr. Anton ADAMUT
Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din lasi
Facultatea de Filosofie si Stiinte Social-Politice
E-mail: antonadamut(@yahoo.com

Abstract

There are four versions of the proverb Amicus Plato sed magis amica veritas, namely:
1. Amicus Socrates sed magis amica veritas, 2. Amicus Socrates, amicus Plato sed
praehonoranda veritas, 3. Et veritatem diligimus et Platonem sed rectius est diligere veritatem,
4. Minime vero veritati praeferandus est vir. In total we, therefore, have five versions that
circulated in the Middle Ages and in modern times. I talk about these versions and their history
in the following text.

Résumé

1l existe quatre versions pour ce proverbe: 1. Amicus Socrates sed magis amica veritas;
2. Amicus Socrates, amicus Plato sed prachonoranda veritas; 3. Et veritatem diligimus et
Platonem sed rectius est diligere veritatem, 4. Minime vero veritati praeferandus est vir. Nous
avons, ainsi, cing versions qui ont circulé pendant le Moyen Age et dans [’époque Moderne.
Dans le texte suivant, je vais aborder le sujet de ces versions et leur histoire.

Rezumat

Exista patru versiuni ale proverbului Amicus Plato sed magis amica veritas si anume:
1. Amicus Socrates sed magis amica veritas, 2. Amicus Socrates, amicus Plato sed
praehonoranda veritas, 3. Et veritatem diligimus et Platonem sed rectius est diligere veritatem,
4. Minime vero veritati praeferandus est vir. In total avem, prin urmare Cinci versiuni care au
circulat in Evul Mediu §i in modernitate. Despre aceste versiuni si despre istoria lor vorbesc
in textul care urmeaza.

Keywords: truth, proverbs, friends, friendliness, love
Mots- clés: vérité, proverbes, amis, amitie, amour

Cuvinte-cheie: adevar, proverb, prieten, prietenie, filosofie
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Sa incepem prin a urmari variantele care s-au vehiculat de-a lungul timpului 1n legatura
cu spusa care ne intereseazi aici de fatd: Amicus Plato sed magis amica veritas’. Avem cinci
variante: I. Amicus Plato sed magis amica veritas; 11. Amicus Socrates sed magis amica veritas,
II1. Amicus Socrates, amicus Plato sed praehonoranda veritas; 1V. Et veritatem diligimus et
Platonem sed rectius est diligere veritatem; V. Minime vero veritati praeferandus est vir
(TARAN, 2001, p. 7). Despre aceste cinci versiuni canonice vorbeste si Marco Duichin care
adaugd si o a sasea variantd: Amicus Plato, amicus Aristoteles, magis amica veritas®
(DUICHIN, 2004, p. 33), in varianta III inverseazi numele protagonistilor (mutato nomine)® si
mai adauga varianta Amicus Socrates, amicus Plato, veritas magis amica, care este, de fapt,
varianta II completatd cu numele lui Platon si cu ultimii trei termeni schimbati intre ei. Una
peste alta, lasand deoparte diferentele formale cum ar fi utilizarea discretionara a punctuatiei,
omisiunea sau folosirea conjunctiilor copulative si adversative (DUICHIN, 2004, p. 33), este
important sa retinem urmaétoarele distinctii:

- diferenta esentiala dintre varianta I pe de o parte si variantele II si Il este ocurenta numelui
Platon, singur in prima versiune si a lui Socrate singur sau Socrate si Platon in versiunile II
si III. Formularile I si I sunt identice cu exceptia onomasticii, formularea III e putin diferita,
dar deriva din formularile I si II;

- diferenta esentiald intre variantele I, II si III fata cu varianta IV este ca ultima este total
diferitd de primele trei. Dar in varianta IV, ca si in varianta I, singurul nume propriu
mentionat este acela al lui Platon;

- versiunea V difera de toate celelalte si prin formulare si prin absenta oricarui nume propriu.

Prin urmare, versiunile I, II si III par la prima vedere a avea o sursd comuna, in timp ce
varianta [V pare a avea o sursa diferita. Pe scurt, variantele I, I1I si IV pot i revendicate de la
Aristotel, varianta II de la Platon, iar varianta V de la oricare dintre cei doi. (TARAN, 2001, p.
7).

Totul pare a pleca de la un loc din Republica lui Platon, de la o remarca a lui Socrate:
,»3-0 spun, desi dragostea si sfiala pe care din copilarie le port lui Homer ma opresc sa vorbesc.
Caci se pare ca el a fost intaiul dascal si diriguitor al tuturor acestor frumosi poeti tragici. Si
totusi, nu trebuie pretuit un om inaintea adevarului, ci trebuie sa spun ceea ce am de spus.”
(PLATON, 1986, 595 b-c / p. 411). Urmeaza replica lui Aristotel din Etica nicomahica (1096
a 13-14): ,,Este preferabil, poate, sa examinam caracterul universal al binelui si sa incercam a-
i defini natura, desi o asemenea cercetare va fi ingreuiatd de faptul ca cei care au introdus
doctrina Ideilor ne sunt prieteni. Credem insa ca, pentru a salva adevarul, este mai bine si chiar
necesar sd renunti la sentimentele personale, cu atat mai mult daca esti filosof. Caci, desi le
iubim pe améndoua, este pentru noi o datorie sacrd sa punem adevarul mai presus de prietenie.”
(ARISTOTEL, 1988, 1096 a / p. 12). Intr-o alta traducere locul suni astfel: ,,Poate ca e mai
bine sa ne indreptam atentia asupra universului (caracterului universal al binelui, de fapt - n.m.)
si sa cercetdm ce se intelege prin acest termen. Dar aceastd cercetare ne vine greu s-o facem,
deoarece barbati ce ne sunt prieteni au introdus ideile. Dar s-ar parea poate cd e mai bine, si
chiar ca e o datorie s nu crutdm, spre salvarea adevarului, nici propriile pareri, mai ales fiind
filozofi. Caci, desi iubim si prietenia, si adevarul, totusi e o datorie sfanta sa pretuim mai mult
adevarul.” (ARISTOTEL, 2012, p. 22). Este limpede ca Aristotel atacd in acest loc pe Platon,
si iatd de ce:

! Adnotez in textul care urmeaza cteva pagini dintr-o lucrare mai veche: Anton Adamut, Amicus Plato sed magis
amica veritas. Istoria spusei de la Homer la Tarski, Editura Institutul European, Iasi, 2018, p. 111-130

2 De fapt, un motto inventat de Walter Charleton care vorbeste despre o ,,monarhie a adevarului in filosofie” si
despre statui de aur ridicate lui Platon si Aristotel pe care si fie pusa inscriptia: Amicus Plato, amicus Aristoteles,
magis amica veritas. (DUICHIN, 2004, p. 46)

3 Mutato nomine de te fabula narratur / ,,schimband numele, despre tine este vorba in povestire”. (HORATIU,
1923,p. 11)
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- forma de plural din Etica nicomahica (1096 a 16-17) este frecvent folositd de Aristotel
in pasaje 1n care nu existd nici o indoiala ca are o persoana particulara in minte, una
anume, (la fel in Etica nicomahicd, 1096 a 13 si Metafizica, 987 a 29-b 8%), Pascual nu
este convins, crede ca Aristotel are in vedere si alti platonicieni, in special pe Speusip
(PASCUAL, 2010, nota 28 / p. 13);

- 1in al doilea rand, Aristotel ataca pe acela care introduce teoria Ideilor, pe Platon, nu pe
Socrate care este interesat de formularea definitiei iar nu de separatia universal-
particular, si trimiterea este tot la Metafizica, 987 a 29 10; 987 b 31-33; 1078 b 9-32
(despre obiectele matematice), 1086 a 37-b 11 (critica teoriei Ideilor) precum si la
Phaidon 96 a (unde Socrate discutd cu Cebes despre impatimirea pe care o avea in
tinerete pentru ,.cercetarea naturii”), inclusiv 99 e (unde Socrate se refugiaza in
rationament pentru a vedea ,,adevarul lucrurilor”). Mai apoi, loan Filopon (in De
Aeternitate Mundi, 11, 2) sustine ca Aristotel, In Metafizica, 987 a, respinge teoria Ideilor
si apoi citeaza Filopon Etica nicomahica, 1096 a. Semnificatia pasajului si a citarii este
dubla: intai arata ca loan Filopon e perfect constient de atacul lui Aristotel impotriva lui
Platon, apoi ca nimic mai nimerit nu poate urma decat Amicus Plato sed magis amica
veritas, ironia este evidenta! Dar §i mai important este faptul ca loan Filopon, atacand
pe aceia care negau cum ca Platon ar fi spus cd lumea nu are un inceput in timp, ajunge
la concluzia ca Amicus Plato sed magis amica veritas este o expresie care spune de fapt
ca formula Amicus Plato sed magis amica veritas e anterioard formulei Amicus
Socrates, sed magis amica veritas (TARAN, 2001, p. 29-31), in greacd forma este:
@1aog pev IMidtov, eiitépa o  odébewa / philos men Platon, philtera de he aletheia
(PASCUAL, 2010, nota 29 / p. 14; DUICHIN, 2004, p. 36).

Aristotel e ironic in Etica nicomahica (1096 a 12-17), este si impotriva lui Platon, pare
a se ajunge astfel la versiunea IV care poate fi cititd si ca o parafraza a textului din Etica
nicomahicd. lar introducerea numelui ,,Socrate” se datoreaza exclusiv unei interpretari eronate
a pasajului din Etica nicomahica. Remarcabil este, spune Leonardo Taran, faptul ca numele lui
Socrate apare 1n versiunile II si III, nu i in versiunea IV care este, totusi, cea mai apropiata de
spiritul fragmentului din Etica nicomahicd. (TARAN, 2001, p. 9-10). Pasajul incriminat, se
stie, este acela din Republica (595 b-c). In tot cazul, numele lui Homer nu a fost niciodati
asociat Tn mod evident proverbului, dupa cum pasajul din Republica nu justifica in nici un fel
introducerea numelui lui Socrate in spusa Amicus Plato sed magis amica veritas. Apoi, autorii
antici tarzii care citeaza sau parafrazeazd locul din Etica nicomahica trimit mai curand la
Phaidon, 91 b-c, locul din Republica e uitat, in timp ce referinta din Phaidon se va bucura de
un surprinzator succes in cercurile neoplatonice. (DUICHIN, 2004, p. 35). Pasajul din Phaidon
(91 b-c) pare a spune: Amicus Socrates, sed magis amica veritas, asa cum va aparea mai tarziu
intr-o traducere latina a lui Phaidon: de Socrate quidem parum est curandum, de veritate autem
multum, $i intr-o nota de subsol Pascual se razboieste cu Taran. (PASCUAL, 2010, nota 8 / p.
6). Oricum, pare ca Phaidon 91 b-c este la originea formulei Amicus Socrates, sed magis amica
veritas, caz 1n care locul de nastere al versiunii lui Pascual: Amicus Homerus, sed magis amica
veritas nu poate fi decat Republica, 595 b-c. (PASCUAL, 2010, p. 10). Chestiunea se poate
lesne transfera ,,parintelui Parmenide” (PLATON, 1989, 241 d / p. 347): Amicus (et pater)
Parmenides sed magis amica veritas. (PASCUAL, 2010, nota 25 / p. 12). Formula cu
onomastica homericd, mai curand o inovatie, poate functiona exclusiv daca avem a lua seamna

4 In traducerea Iui Stefan Bezdechi: ,,cu aceste concluzii ne putem alege de la ganditorii mai vechi (pitagoricienii
—n. m.) si de la cei care au urmat dupa ei. Dupa doctrinele filosofice tratate mai inainte, urma sistemul lui Platon
[...]- Astfel de notiuni generale ale celor ce exista aievea, le numea el (Platon —n m.) Idei”. (ARISTOTEL, 1996,
p. 39-40). Andrei Cornea traduce: ,,Iata ce este de aflat de la filosofii mai vechi (pitagoricienii — n. m.), cét si de
la ceilalti. Dupa doctrinele filosofice prezentate mai sus, a aparut teoria lui Platon [...]. Platon a numit acea alta
realitate Forme.” (ARISTOTEL, 2007, p. 75-76)
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cad Homer a fost pentru Platon ceea ce avea sa fie Socrate pentru Platon si Platon pentru
Aristotel. (DAMIEN, 1852, p. 71; PAQUET, 1973, nota 3 / p. 374; DABAS, 1861, p. 312).
Concluzia este: Amici Platonici, sed magis amica veritas sau Amicus Plato, quia amica veritas,
de apreciat interventia lui Pascual.

Cateva cuvinte in legaturd cu metoda socraticd, ,,metoda obisnuitd” spune Socrate,
aceea prin care ,,stabilim cate o Idee unica pentru toate multiplele care primesc acelasi nume”.
(PLATON, 1986, 596 a / p. 412). Metoda are patru procedee dintre care primul este dublu:
autoironia si ironia, apoi maieutica, inductia si definitia generald. Aristotel ne spune: ,,suntem
indreptatiti sa atribuim lui Socrate doud descoperiri in domeniul cercetarii filosofice: procedeul
inductiei si definitia generala, principii care, amandoud, constituie inceputul oricarei stiinte.
Dar el nu admite o existentd separatd nici a Ideilor generale, nici a definitiilor. Numai
preconizatorii teoriei Ideilor le considera ca separate, dand acestor lucruri numele de Idei”
(ARISTOTEL, 1996, 1078 b / p. 510-511)° si, se vede, Aristotel nu scapi prilejul de a lua
partea lui Socrate, ceea ce vrea sd spuna de a critica pe fatd doctrina lui Platon. De altfel, in
Phaidon 99 d, Socrate este adeptul declarat al celei ,,de a doua navigéri” (ton deuteron ploun)
in continuarea si completarea primei navigari — protos plous. (PLATON, 1983, 99 d / p. 114).

Este stiut cd mai toate opiniile pe care Platon le atribuie lui Socrate sunt, de fapt, ale Iui
Platon. Un caz particular e dialogul Phaidon, asa aratd si Aristotel care se referd mereu la
Socrate, nu la Platon, care Platon nu a fost prezent la moartea lui Socrate, curios lucru! (,,Platon
mi se pare ca era bolnav” — Phaidon, 59 b, spune Phaidon ca personaj dupa ce fusese intrebat
de Echecrates cine mai era de fatd la moartea lui Socrate. (PLATON, 1983, 59 b/ p. 53)%. Un
cocos 1i e dator Socrate lui Asclepios, ,,sa nu uitati sa i-1 dati” (PLATON, 1983, 118 a/p. 139),
apoi Criton, prieten din copilarie al lui Socrate, din aceeasi dema (cartier, sa spun), a Atenei,
Alopeke pe numele ei (,,locul vulpii”), inchide ochii bunului prieten.

Sa vedem, pe scurt, caci voi reveni la locul potrivit, originea variantei V (Minime vero
veritati praeferandus est vir). Locul vizeaza un atac al lui Justin Martirul impotriva filosofului
cinic Crescens, loc din Apologia a doua in favoarea crestinilor, 3, loc in care Justin atribuie
paternitatea spusei lui Socrate care ar fi rostit maxima admirabild: ,,un om nu trebuie preferat
inaintea adevarului” (JUSTIN, 1980, p. 80). E atribuita lui Platon de Gregorius Corinthius in
De Dialectis in Gregorii Praefatio (GREGORIUS, 1811, p. 5), iar Synesius (Epistola 154)
atribuie proverbul lui Aristotel. Si amintesc acum pe Leonardo Taran care trimite si la Plotin
si la Augustin. (TARAN, 2001, nota 38 / p. 14). il urmez si il explic.

Este mai mult ca sigur ca Plotin are Tn minte Republica, 595 b-c cand spune: ,,Ne este
insd, oarecum rugine de unii dintre prietenii care, descoperind aceastd doctrina inainte de a ne
fi prieteni, persistd in ea, fard sa stim de ce. Ei nu ezita sa-si sustina afirmatiile, vrand ca sa
pard cd doctrina lor este neindoielnic adevaratd, sau poate chiar crezand ca este astfel.”
(PLOTIN, 2003, p. 381)’. Iar Augustin spune in De Civitate Dei, X, 30 (capitol cu titlul:
Quanta Platonici dogmatis Porphyrius refutaverit et dissentiendo correxerit / ,,Ce anume a
respins Porphyr din dogmele filosofiei lui Platon si cum si-a indreptat convingerile,
lepaddandu-se de ele”?), referindu-se la Porphyr: Quod si ita est, ecce Platonicus in melius a
Platone dissentit; ecce vidit, quod ille non vidit, nec post talem ac tantum magistrum refugit
correctionem, sed homini praeposuit veritatem / ,,Caci daci astfel stau lucrurile, iata ca acest

5 {n traducerea lui Cornea, textul suna astfel: ,,Raman insd doud realizari ce i se pot in mod justificat atribui lui
Socrate: rationamentele inductive si definitia universala. Ambele constituie principiul stiintei. Numai ca Socrate
nu a considerat ca universalele si definitiile sunt separate de lucrurile senzoriale. Dar alfi filosofi au facut acest
pas si au numit Forme asemenea entitati.” (ARISTOTEL, 2007, 1078 b/ p. 476)

¢, Caracterul exceptional al acestei mentiuni nu ridici probleme legate de adevirul ei - care este incontrolabil - ci
de motivarea in text. De asemenea, nu putem folosi aici observatia ca Platon este intotdeauna absent din dialoguri
(cu singurele doua exceptii din Apologia lui Socrate, 34 a; 38 b), deoarece acest fapt se bazeaza pe o altd conventie
literara.” (TECUSAN, 1983, nota 35/p. 151)

7 Pand la urma, sane, ut verum dicamus, antiquitas saeculi, juventus mundi. (BACONIS, 1829, p. 39)
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platonician dispune de un avans fata de Platon, deoarece Porphyr intuieste ceea ce Platon n-a
intuit si cu toate cd nu indrazneste sa recurga la un amendament de corectare a conceptiilor
unui asemenea magistru de asemenea uriase dimensiuni, totusi pune la indemana omului
adevarul.” (AUGUSTIN, 1998, p. 637-638). Despre ce este vorba in cartea X, 30 din De
Civitate Dei? Despre ceea ce respinge Porphyr din dogmele filosofiei Iui Platon si despre cum
isi Indreapta convingerile parasind dogmele lui Platon. Cum stau lucrurile? Porphyr corecteaza
pe Platon cand acesta sustine ca sufletele oamenilor, nemuritoare fiind, se pot reincarna in
necuvantatoare (ad corpora bestiarum). Ultimele patru cuvinte din interventia lui Augustin
(sed homini praeposuit veritatem — ,,pune la indemana omului adevarul™) si contextul aratd ca
Augustin e de partea lui Porphyr si impotriva autoritatii lui Platon. (TARAN, 2001, p. 14-15).
Platon are a fi considerat ultima sursa a versiunii V si are, e drept, textele cele dintai: 1.
Phaidon, 91 c: ,,Voi insé, dacd o sa vreti sa-mi urmati sfatul, defel sa nu va faceti griji pentru
Socrate: pastrati-le pe toate pentru adevar. Asa cd, de veti socoti cd ce spun eu e adevarul,
impartasiti-1 cu mine si voi. lar dacd nu, Indreptati impotriva-mi toate argumentele voastre,
pentru a va feri s cadeti impreuna cu mine in greseala catre care m-ar putea duce avantul meu”
(PLATON, 1983, 91 c/ p. 101); 2. Republica, 595, b-¢c (cel putin in legitura cu versiunile I si
IT ale spusei); 3. Legile, 730 c: ,,Adevarul, pentru zei ca si pentru oameni, este cel dintai dintre
bunuri. Cine vrea sa fie fericit nu se poate alipi destul de timpuriu de el” (PLATON, 1995, p.
147), adevarul este pentru om si pentru zei primul dintre zei, niciodatd nu trebuie preferat
interesul Tnaintea adevarului, Aristotel insusi e dependent de locurile amintite din Phaidon,
Republica si Legile.

In cercetarea variantelor I-V trebuie si incepem cu Ammonius, nu Saccas®, profesorul
lui Plotin, ci un filosof de secol V-VI, comentator alexandrin al lui Aristotel, intemeictor al
traditiei comentariilor aristotelice in Alexandria, urmat de elevii sai Asclepios, loan Filopon,
Simplicius si Olympiodor. Plecam de la trei anonime Viefi ale lui Aristotel: Vita Marciana
(numita asa pentru ca exista doar in Codex Marcianus Graecus, manuscris deteriorat gi aproape
imposibil de citit), Vita Vulgata (pe care o avem in 31 de manuscrise) si Vita Latina (numita
astfel pentru ca existd doar in traducere latind). Cele ,.trei vieti” au in comun aceeasi sursa: o
biografie a lui Aristotel aflatd in uz in perioada scolii neoplatonice din Alexandria din vremea
lui Ammonius Hermiae, adica ,,fiul lui Hermeias”, un filosof neoplatonic alexandrin (410-450).
Sunt un soi de note de curs, de unde si interpolarile. (TARAN, 2001, p. 16-46). Diferenta de
remarcat intre Vita Marciana pe de o parte si celelalte doud, Vita Vulgata si Vita Latina pe de
alta parte, apar cand este vorba de trimiterile la Platon. In Vita Marciana, pasajele citate sau
parafrazate sunt Phaidon, 91 c, Criton, 46 b si Alcibiade 1, 114 e. Vita Vulgata si Vita Latina
trimit doar la Phaidon, 91 c. Doar ca ambele din urma ,,vieti” incep sectiunea in chestiune cu
asumarea indirectd de catre Platon a faptului ca trebuie sd avem grija de adevar mai mult decat
de orice altceva. Apoi urmeaza in ambele atribuirea spusei Amicus quidem Socrates sed magis
amica veritas lui Platon. Merg mai departe cu opiniile lui Guerlac cu privire la ocurentele
proverbului in cele trei Viefi, si redau versiunile in limba englezad si dintr-un scrupul de
comoditate lingvistica.

Vita Marciana ne da doar forma: ,,It is Plato who said we should have little concern for
Socrates but very much for the truth”.

Vita Vulgata ne da trei versiuni ale citatului: 1. ,,For he [Plato] said that one should care
much more for the truth then for anyone”; 2. ,,Socrates is my friend, but a much greater friend
is the truth”; 3. ,,We should have little concern for Socrates, but very much for the truth”.

8 Amintesc si culegerea lui Eugen Munteanu & Lucia-Gabriela Munteanu, Aeterna Latinitas, Editura Polirom,
Tasi, 1996, p. 22, unde expresia este consemnata fara de comentarii. Altminteri, proverbul este atribuit Viefii lui
Aristotel pusa pe seama lui Ammonius Hermiae: Philos Men Socrates, alla philtera he aletheia | Amicus quidem
Socrates sed magis amica veritas | Socrates is a friend, but truth is greater — Dictionary of Quotations (Classical),
by Thomas Benfield Harbottle. With Authors and Subjects Indexes, London, 1906, p. 527.
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Vita Latina are ecouri mai curand din Vita Vulgata decat din Vita Marciana si ne spune
ca adevarul prevaleaza asupra a orice: 1: ,,Socrates is indeed my friend, but a better friend is
truth”; 2. ,,Indeed we must care little for Socrate, but a great deal for truth”. Cum leg lucrurile?
Platonis enim est sermo quod magis opertet de veritate curare quam de aliquo alio. Et albi
dicit ,,Amicus quidem Socrates, sed magis amica veritas”. Et in alio loco ,,De Socrate quidem
parum est curandum, de veritate vero multum”. (GUERLAC, 1978, p. 630; DUICHIN, 2004,
nota 24 / p. 37).

Si Ingemar Diiring di seami de toate acestea. (DURING, 1957, p. 101-102, 129-132,
137, 154, 331; DURING, 1971, p. 264-269). Ce face Diiring? In prima parte realizeazi un soi
de editie critica urmarind Viefile lui Aristotel, prima din Diogenes Laertios (LAERTIOS, 1997,
p. 168-177), a doua, o notita a lui Hesychius din Alexandria §i a treia care cuprinde toate cele
trei Vieti (Vita Marciana, Vita Vulgata, Vita Latina). Partea a doua studiaza traditia siriaca si
araba cu privire la viata si scrierile lui Aristotel. Partea a treia contine Fragments ale vechilor
traditii biografice: viata lui Aristotel, ascendenta si relatiile cu onorabilii contemporani
[Hermeias, tiranul din Atarneus, ,,eunucul care era potentat la Atarneus. Se povesteste chiar ca
acesta a fost iubitul lui. Altii Tnsa spun, ca, de pilda, Demetrios din Magnesia in lucrarea sa
Despre poetii si scriitorii omonimi, cd Hermeias se legase cu el prin legituri de rudenie,
dandu-i in casatorie pe fiica sau pe nepoata sa” (LAERTIOS, 1997, p. 168), cu siguranta e o
confuzie de nume atita vreme cat Hermeias din Atarneus e contemporan cu Aristotel iar
Hermeias Alexandrinul e filosof de secol V e. n]. In partea a treia sunt prezentate relatiile lui
Aristotel cu Filip, Alexandru cel Mare, Isocrate si Platon, apoi opinii asupra persoanei lui
Aristotel, informatii despre nvataturile sale, transcrierea §i transmiterea operelor aristotelice.
Fragmentele sunt insotite de comentarii, rezultatele ,,anchetei” sunt prezentate de autor in
cateva pagini care formeaza a patra parte a cartii in care se insistd asupra faptului ca Aristotel
era la Atena si strain si suspect, Liceul nu era proprietatea lui cum era Academia proprietatea
lui Platon, Liceul era un loc public, abia cu Theofrast care preia Liceul cand Aristotel a plecat
la Chalcis. (LAERTIOS, 1997, p. 177). Liceul devine compatibil cu Academia. lata
circumstante favorabile detractorilor lui Aristotel si detractorilor aristotelismului, unele din
motive politice, altele din rivalitati doctrinare. Hermip (din Smyrna, sfarsitul secolului III), face
din rivalitatea Liceu — Academie gloria lui Aristotel, biografia lui pare a fi sursa lui Diogenes
Laertios. Celelalte Viefi ale lui Aristotel, a lui Hesychius mai ales (secolele V-VI) par a
apartine, dupa traditia araba, lui Ptolemeu-el-Garib (,,Ptolemy the foreigner”, ,,Ptolemy the
unknown” — ,strdinul” / ,anonimul” / ,necunoscutul” (DURING, 1957, p. 221-231), asta
pentru a nu-l confunda cu Ptolemeu astronomul, chiar daca acesta din urma, Klaudios
Ptolemaios (Claudius Ptolemaeus) a murit probabil pe la jumatatea secolului II, e.n. Acest
Ptolemeu (el-Garib), membru pesemne al scolii lui Porphyr si lamblichos, a scris in prima
jumatate a secolului IV o Viata a lui Aristotel.

Revenind la cartea lui Diiring, e de spus ca sectiunea V a partii I, intitulata Aristotel
si Platon, contine documente §i comentarii relative la perioada ,,platonizantd” a lui Aristotel.
Concluzia lui Diiring este ca Aristotel nu a profesat niciodatd in mod explicit dualismul
platonician, moartea lui Platon il impiedica definitiv de a (mai) platoniza.

Un studiu aparut intr-un volum colectiv in 1986 si reluat apoi in 2000 il pune pe Diiring
,»la colt”, o face Dimitri Gutas. (GUTAS, 1986, p. 15-36; GUTAS, 2000, p. 15-36). Volumul
reuneste o colectie de contributii in urma unui colocviu de la ,,Warburg Institute” (,,School of
Advanced Study University of London”) cu o tema privind aspecte ale traditiei pseudo-
aristotelice 1n araba si latina. Textul lui Dimitri Gutas, The spurious and the authentic in the
Arabic lives of Aristotle, un model de luciditate, lanseaza un agresiv atac, complet documentat,
impotriva lui Ingemar Diiring. Gutas cere o intoarcere mai atentd si mai sofisticata la filologia
orientala a secolului XIX, face el insusi o mare parte din munca necesari. In nu multe pagini,
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Gutas studiaza biografiile arabe, sorteaza componentele si originile lor probabile, dupd cum
indicd, unde sunt necesare, cercetari suplimentare.

Ma intorc la versiunile spusei care intereseaza textul de fata.

Versiunea Amicus Plato sed magis amica veritas a fost cunoscuta si de arabi in varianta
IV, cu Platon, nu cu Socrate (Et veritatem diligimus et Platonem, sed rectius est diligere
veritatem), in traducerea Liber Philosophorum Moralium Antiquorum scrisa in araba, tradusa
in spaniola si apoi n latina la sfarsitul secolului XIII. Versiunea IV e de gasit si la al-Gazzali
care o citeaza ca pe o anecdotd inventata probabil de el nsusi: dupa ce tot respinge pe Platon,
Aristotel pare a se scuza cand spune ca ,,Plato is dear to us, and truth is dear to us. Nay, truth
is dearer than Plato”. (DUICHIN, 2004, p. 36).

Sursa proverbului in Evul Mediu occidental si in Renasterea timpurie este versiunea
neoplatonica Vita (Aristotelis) Latina. Cei dintdi autori care citeaza proverbul sunt Roger
Bacon si sfantul Toma, iar forma canonica dupa secolele XVI-XVII este versiunea I (Amicus
Plato sed magis amica veritas), nu versiunea IV (Et veritatem diligimus et Platonem sed rectius
est diligere veritatem). Ce spune Bacon? Nam Plato dicit: ,,Amicus est Socrates, magister meus,
sed magis est amica veritas”. Et Aristotelis dicit, ,,se magis velle consentire veritati, quam
amicitiae Platonis, doctoris nostri”. Haec ex vita Aristotelis et primo Ethicorum, et libro
Secretorum manifesta sunt / ,,Pentru ca Platon spune: «Socrate, maestrul meu este si prietenul
meu, dar mai prieten Imi este adevarul». Si Aristotel spune cd «prefera sa fie mai curand in
acord cu adevarul decat cu prietenia lui Platon». Aceste lucruri sunt clare din Viata lui Aristotel,
din prima carte a Eticii si din Cartea Secretelor”. (BACON, 1897, p. 16).

Interventia lui Toma apare in Sententia libri ethicorum, cartea 1, 6: Haec etiam fuit
sententia Platonis, qui reprobans opinionem Socratis magistri sui dixit quod oportet de veritate
magis curare quam de aliquo alio; et alibi dicit: amicus quidem Socrates sed magis amica
veritas; et in alio loco: de Socrate quidem parum est curandum, de veritate autem multum (cu
trimitere la Phaidon 91 ¢ —n. m.) / ,,In plus, aceasta a fost fraza lui Platon care respinge opinia
magistrului sau Socrate care a spus ca este necesar ca cineva sa se preocupe de adevar mai mult
decat de orice alt lucru si in altd parte spune: cu adevarat Socrate imi este prieten, dar mai
prieten Tmi este adevarul”. (AQUINO, 1969, p. 22).

Spre sfarsitul secolului XV, Angelo Poliziano citeaza varianta Il din Vita Latina (Amicus
Socrates, amicior veritas: et item, amici ambo, plus tamen habendum honoris veritati est), mai
apoi, secolele XVI-XVII trec la varianta Il (4Amicus Socrates, amicus Plato sed
praehonoranda veritas) Incepand cu Luther care modifica vechiul adagiu latin - Amicus Plato
sed magis amica veritas care devine Amicus Plato, amicus Socrates, sed praehonoranda
veritas (LUTHER, 1958, p. 29-30), la fel Petrus Ramus, convertit la protestantism §i ucis in
timpul masacrului din noaptea sfantului Bartolomeu, formula lui este de gasit in Defensio Pro
Aristotele Adversus: Amicus Socrates, amicus Plato veritas eni m magis amica. (RAMI, 1571,
p-4).

Cum, cand si de ce se revine la versiunea [? Spun doar ca secolele XVI-XVII revin la
versiunea III si cu Socrate si cu Platon, odata cu Luther si cu De servo arbitrio (1525), la fel
cu Michael Maier, alchimist, epigramist §i compozitor amator care citeaza varianta in Symbola
Aureae Mensae Duodecim Nationum la inceput, in Epistola dedicatoria (Amicus Socrates,
amicus Plato, veritas magis amica). In versiunea III, spusa apare chiar in greaca intr-o epistola
scrisa din Constantinopol la 10 august 1598 de catre Maximos Margunios (episcop de Kithyra
si apoi patriarh grec al Alexandriei. Cyril Lucaris, cunoscut drept Chiril III ca patriarh grec al
Alexandriei si Chiril I ca patriarh ecumenic de Constantinopol, a fost elevul lui Margunios si
al lui David Hoeschl, celebru editor german): Philos gar Platon emos, philos Socrates, philetra
he aletheia. (DUICHIN, 2004, p. 39).
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Ocurenta apare apoi la Mateo Alleman (1599) si Cervantes (1611), formula parea deja
consacratd’. Formula lui Cervantes apare in Adagiorum Iohannis Ulpii Franekerensis Frisii
Epitome publicat in editiile postume ale lui Erasmus — Adagio, pe la 1574. (TARAN, 2001, p.
41-43). Ulpius da cel dintai formula in latina si o traduce in greaca: Amicus Plato sed magis
amica veritas | Philos Platon, alla mallon he aletheia. Si Ulpius adauga: proverbium, seu
apophtegma, innuit nullum hominem tam carum nobis esse debere, ut in illius gratiam veritas
supprimatur modo Galenus. Pesemne cad Ulpius aminteste pe Galenus pentru a arata ce implica
proverbul, nu pentru proverbul insusi care nici nu apare la Galenus. Oricum, spune Ulpius ca
un proverb, o apoftegma, sugereaza ca nici un om nu ar trebui sd ne fie atat de drag incat de
dragul lui adevarul sa fie suprimat.

Un alt autor inclus 1n editiile postume ale lui Erasmus (4Adagia) este Gilbertus Cognatus
(Gilbert Cousin de Nazeroy, 1506-1567, secretar particular al lui Erasmus). In Sylloge,
Cognatus citeaza versiunea I a proverbului Intr-o formula mai libera: Licet Plato amicus, magis
tamen amica veritas. (ERASMI, 1606, p. 1157).

Si ca sa revin la Ulpius, e dificil de a spune ca versiunea lui depinde de Vita Latina.
Ulpius sau sursa lui substituie pur si simplu pe Platon lui Socrate. Omisiunea conjunctiei sed
nu mai are nici o semnificatie, formula e mult mai veche decat Ulpius, e de dinaintea anului
1490, an in care avem un schimb de scrisori intre Poliziano si Leoniceno din care aflam nu
doar vechimea ocurentei ci i motivul revenirii ei in circulatie. Poliziano, infuriat cad Leoniceno
a aratat ca exista erori in scrierile lui Plinius cel Batran, scrie dupa cum urmeaza: De vesteris
enim illa sunt scholis: Amica Socratis, amicior veritas; et item, amici ambo, plus tamen
habendum honoris veritati est. Concluzia? Versiunea Il aplicatd Eticii nicomahice farad
mentionarea numelui lui Platon nu sugereaza altceva decat ca Poloziano este dependent de Vita
Latina. Replica lui Leoniceno: Fateris enim vera esee, quae in scholis nostris lectiantur:
amicus Plato sed magis amica veritas: sed cum ambo sint amici, pium esse veritatem in honore
praeferre. Si vedem din aceasta cum, fara sa o spund, Leoniceno corecteazd pe Poliziano
inlocuind pe Socrate cu Platon, poate pentru a indrepta o eroare asa cum era ea receptatda de
timpurile respective. Iar Ficino lamureste validitatea versiunii I: Aristoteles cui veritas magis
quam Plato fuit amica. (TARAN, 2001, p. 43).

O inovatie similara pare sa fi stat gi la baza versiunii III odatad cu includerea lui Platon gi
a lui Socrate deopotriva, si faptul nu spune altceva decat ca Aristotel nu a acceptat doctrina lui
Platon, dupa cum ne spune, subliminal, cd nu a fost elevul lui Socrate sau ca Socrate nu a fost
profesorul lui Aristotel. Vita Latina spune insa ca a fost, motiv pentru care, pesemne, Luther
sau sursele lui transfera proverbul versiunii III. Pentru un veac dupa aceea, versiunile I si I11
devin regulare macar ca versiunea [ pare mult mai adecvatd. Populard devine dupa ce este
folosita de Cervantes chiar daca nu cunoastem nici sursele acestuia. Si Ulpius, cu Epitome, si
corespondenta lui Poliziano cu Leoniceno sunt de luat in calcul.

Sa rezum pentru final:

- impotriva a ceea ce se spune, versiunea [ (dmicus Plato sed magis amica veritas) este
o formula originala greaca si ultima ei sursa (sau prima, totuna!) este Etica nicomahica, 1096
a, pasaj care este si sursa versiunii IV (Et veritatem diligimus et Platonem sed rectius est
diligere veritatem), dupa cum se prea poate ca varianta [V sa fi circulat Tnaintea variantei I;

- versiunea Il (Amicus Socrates sed magis amica veritas) apartine neoplatonicilor
alexandrini tarzii care, $i din motive apologetice, inlocuiesc pe Socrate cu Platon in versiunea
I. Versiunea II a fost singura cunoscuta in Occident pana in secolul XV;

- versiunea Il (Amicus Socrates, amicus Plato sed praechonoranda veritas)

,corecteaza” versiunea Il completand-o cu versiunea [;

 Am scris despre toate acestea si in Amicus Plato — céteva episoade romanesti, studiu aparut in ,,Meridian Critic”,
nr. 1 (Volume 36), 2021, p. 121-128, precum si in studiul Originea unui proverb, text aparut in ,,Studii de Stiinta
si Cultura”, Volumul XVII, nr. 2, iunie 2021, p. 53-60.
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- versiunea IV (Et veritatem diligimus et Platonem sed rectius est diligere veritatem)
nu prinde, si Cervantes revine la versiunea I;

- versiunea V (Minime vero veritati praeferandus est vir), fara nici un nume, trimite in
final la varianta I, la onomastica platoniciani. (TARAN, 2001, p. 45).

In fine, cu o vorba a lui Leonardo Taran, istoria insasi pare sa spund doar magis amica
veritas (TARAN, 2001, p. 46). Si pentru ¢ am plecat de la greci, trebuie sa spunem ci ,,a nu
crede chiar totul constituia o calitate greaca prin excelentd” (VEYNE, 1996, p. 54), dupa cum
»Zrecii nu s-au intrebat niciodatd de ce anumiti oameni au mintit, ci, mai curand, de ce altii
i-au crezut” (VEYNE, 1996, p. 81), adicé, spre deosebire de barbari, mintea grecului era mai
mereu treaza si fara de prejudecati.
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Abstract

To define ‘kitsch’, we tried to have a look, in hindsight, at the conditions which led to
the emergence of this new concept, later, to its development and finally, to its inevitable and
noticeable presence. Our analysis focuses on the semantics of the word which originated
around the city of Munich, at the end of the 19th century, and was used in reference to
superficial, botched things.

It is obvious that this first definition of kitsch contradicts the idea of art seen as an
expression of multiple meanings of human creativity. Nevertheless, one cannot ignore the
numerous congruent elements between authentic art and kitsch or situations where a difference
between the two of them is difficult to make.

Hence, we have come to the conclusion that any analysis of kitsch should be cautiously
done and that eventually, everything depends on the author’s talent and artistic judgment and
equally, on the consumer’s too.

Résumé

Pour définir le kitsch nous avons tenté un regard rétrospectif sur les conditions qui ont
déterminé [’apparition et le développement de ce nouveau concept qui a fini par s'imposer.
Dans l’analyse que nous allons entreprendre nous allons aborder la sémantique d’un mot
apparu a Munich a la fin du XIX®™ siécle et qui signifiait travail bdclé.

11 est bien évident que cette premiére définition s oppose a la notion d’art en tant que
forme comportant de multiples significations de la créativité humaine. Nous ne pouvons
pourtant pas éluder de nombreux éléments de congruence entre [’art authentique et le kitsch
ou des situations ou la différence est difficile a saisir. Nous pouvons conclure que toute analyse
du kitsch doit étre faite avec attention et que, finalement tout dépend du talent et du
discernement de [’auteur et du consommateur a la fois.

Rezumat

Pentru definirea kitsch-ului am incercat o privire retrospectiva asupra conditiilor in
care acest nou concept a aparut, s-a dezvoltat si, in final, si-a impus inevitabil prezenta. In
analiza pe care ne-o propunem ne vom ocupa de semantica unui cuvdnt care a apdrut in zona
orasului Munchen, la sfarsitul secolului XIX, insemndnd lucru facut de mantuiald, superficial.

Este evident ca aceasta prima definitie a kitsch-ului se opune ideii de artd ca forma
plina de multiple semnificatii ale creativitatii umane. Totusi nu se pot neglija nenumdrate
elemente de congruentd intre arta autenticad i kitsch sau situatii in care diferenta este greu de
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facut. Se poate conchide ca orice analiza a kitsch-ului trebuie facuta cu prudenta si cd, in cele
din urmad, totul depinde de talentul §i discernamantul artistic al autorului si, in egald mdsura,
al consumatorului.

Keywords: kitsch, art, creation, author, consumer
Mots-clés: kitsch, art, création, auteur, consommateur

Cuvinte cheie: kitsch, arta, creatie, autor, consumator

in gandirea critica, prezentd in foarte multe lucrari despre arta moderna, intalnim opinii
variate despre un nou concept aparut si dezvoltat in secolul al XIX -lea, si anume acela de
kitsch.

Contradictorii pe alocuri, studiile care vizeaza estetica kitsch-ului converg mai ales
acolo unde el este ferm definit ca un fenomen al pseudo-artei.

Ab initio, orice comentariu despre kitsch trebuie raportat la componentele sale
definitorii in opozitie cu definitia conceptului de arta care a Insotit cvasi permanent dezvoltarea
culturii umanitatii.

Punctul de pornire, prin simplificarea unei multitudini de sensuri care contureaza
notiunea de arta, este integrat in ideea ca arta Inglobeaza nenumarate continuturi ale creativitatii
umane.

Diversele abordari ale artei au radacini ramificate, astfel ca una dintre cele mai
importante trimite la Paul Valéry care cauta sa desluseasca esenta actului de creatie.

In mod deloc surprinzitor, definitia, la inceput destul de simpla a kitsch-ului in diferite
limbi, porneste de la componentele prezente sau lipsa ale actului de creatie autentic.

In prima lectie a cursului de poeticd sustinut la Collége de France, la 10 decembrie
1937, Paul Valéry demonstreaza intreaga complexitate a actului de creatie, pornind de la
semnificatia termenului poiein — a face, notiune aparent simpla, care cuprinde intr-un tot, atat
producerea operei de arta, cat si a unei anumite valori a acesteia: ,, Asemeni actului simplu de
care va vorbeam, orice opera ne poate conduce sau nu la a medita asupra procesului de creatie
si poate da nastere sau nu, unei atitudini interogative mai mult sau mai putin pronuntatd, mai
mult sau mai putin exigenta care sa faca din procesul de creatie o problema.” (VALERY, 1989,
p. 605).

Mai mult decat atat, sustine Paul Valéry, consumatorului operei, prin modul de
asimilare a acesteia, prin modul in care 1i va da sau nu valoare, devine el Insusi producator.
Acest lucru este posibil prin respectarea a doua conditii: ,,Una este in mod necesar producerea
insdsi a operei, cealaltd este producerea unei anumite valori a operei, prin intermediul acelora
care au cunoscut, au gustat opera produsd, care i-au impus renumele si i-au asigurat
transmiterea, pastrarea, viata ulterioard.” (VALERY, 1989, p. 606).

In final, Paul Valéry aminteste celebra sintagma a filosofului grec Protagoras omul este
mdsura tuturor lucrurilor. De la aceasta asertiune al carei sens nu este greu de inteles, vom
porni in definirea notiunii de kitsch, asa cum o intdlnim in diferite culturi, cu precizarea ca
sensul modern al cuvantului apare la Munchen 1n 1860. Astfel, kitschen inseamna un lucru
ficut de méantuiald sau faptul de a transforma o mobild veche. Imbracand tot un sens peiorativ,
exista si termenul verkitschen care inseamna a degrada, a poci, a maslui.
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Putem, asadar, lesne observa ca termenii mai sus enuntati au ca factor comun elemente
strdine notiunii de artd: lipsa de interes, superficialitatea, deformarea adevarului. Desigur,
consecinta imediata este prostul gust si absenta autenticitatii.

Aparitia conceptului de kitsch cu variantele lui in alte limbi, ca de exemplu piries in
portughezd sau quétaine in franceza canadiand, trimitdnd la aceeasi sfera semantica,
demonstreaza faptul ca structura profunda a cuvantului este aceeasi.

In cartea sa, Psihologia kitsch-ului, Abraham Moles vorbeste despre universalitatea
kitsch-ului, atribuindu-i valente de fenomen social: ,.kistsch-ul este, asadar, un fenomen social
universal, permanent, de mare anvergurd, dar a ramas multd vreme un fenomen latent, in
constiinta limbilor romanice din lipsa termenului adecvat care sa-1 denumeasca.

[...] El nu este un fenomen denotativ, explicit din punct de vedere semantic, ci un
fenomen conotativ, intuitiv si subtil; este un anumit tip de raport stabilit intre om si lucruri, un
fel de a fi mai degraba decat un obiect sau chiar un stil.” (MOLES, 1980, p. 6).

Kitsch-ul a devenit un fenomen social, odatd cu evolutia si consolidarea societatii
burgheze, a unei societati care trebuie sd multumeasca o gama largd de consumatori.

El patrunde in cele mai variate aspecte ale culturii de masa: arte vizuale, pictura,
sculptura, literatura, arhitectura, etc.

Revenind la studiul lui Paul Valéry despre actul de creatie si despre raportul producator-
consumator, este necesar sa subliniem ca in raspandirea kitsch-ului au un rol la fel de important
atat primul, cét si cel de-al doilea. Consumatorul devine el insusi autor prin modul in care
asimileaza orice produs, fie el autentic-artistic, fie kitsch.

Raspandirea rapida a produselor kitsch a fost, in cele din urma, determinatd de toti
factorii care au dus la cresterea consumului de bunuri necesare omului pentru a-si infrumuseta
existenta.

Se dezvolta, in raport cu cererea tot mai crescutd, tipul de creator pe care il vom numi
simplu producator.

In opozitie cu creatorul autentic, cel care se exprimi pe sine in tusa de penel, in
modelarea marmurei, etc., producatorul copiaza, reproduce forme deja existente fara a-si pune
spiritul in modelarea obiectului ce se pretinde a fi artistic.

Cand Brancusi afirma: ,,eu am facut piatra sa cante”, el da implicit o inspiratd definitie
actului artistic.

Nimic din ceea ce se raporteaza la obiectul kitsch nu poate avea tangentd cu aceasta
afirmatie a unui veritabil creator. In toatd aceasti degringolada in care abundenta produselor
kitsch arunca uneori notiunea de artd, este necesar, totusi, sa privim cu mai multa atentie.

Rigoarea cu care analizdm kitsch-ul, poate fi atenuata de elemente de circumstanta care
nu trebuie neglijate. Astfel, desi In comentariile despre estetica aparute in studii de la inceputul
secolului XX, kitsch-ul a fost privit, in totalitate, sub aspect negativ, mai tarziu el a fost
reconsiderat Intr-un sens impus de consumator care i-a gasit rostul si i-a atribuit un anume grad
de functionalitate.

De altfel, in acest sens a comentat Abraham Moles un citat edificator al pictorului
Broch: ,,Kitsch-ul este insolubil legat de artd, asa cum neautenticul este legat de autentic.” ,,0
farama de kitsch exista in orice fel de artd”, spune Broch, fiindca in orice fel de arta exista un
minimum de conventionalism, de dorinta de a face pe placul clientului, de care nu este scutit
niciun maestru”. (MOLES, 1980, p. 6).

Revenind la asertiunea lui Protagoras omul este masura tuturor lucrurilor, putem spune
cd, in mod constant, iIn comentariile vizand natura kitsch-ului se aratd ca acesta este creat de
catre si pentru omul mediocru. Kitsch-ul este o arta sui generis si este destinat sa infrumuseteze
viata de toate zilele addugandu-se unui anume numar de valori de tip burghez.
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Faptul cd acest fenomen se manifestd in literatura, in muzicd, in sculpturd, faptul ca
existd mobilier kitsch, decor kitsch, demonstreaza nevoia de frumos a omului, dar si limitele
capacitatii lui de evaluare, de apreciere a ceea ce numim cu adevarat arta.

Intr-o societate definita printr-un exces de consum si printr-o variati scard de masura a
valorii, existenta kitsch-ului devine inevitabila.

Exista situatii In care Insasi atitudinea fatd de artd se schimba, In care unele creatii
artistice de valoare pot avea mici atingeri cu ceea ce numim kitsch. Acest fenomen isi spune
tot mai apdsat cuvantul.

Tendinta kitsch-ului de a domina societatea moderna este din ce n ce mai puternica,
din ce in ce mai vizibila si din ce in ce mai usor de explicat. In mod aparent paradoxal, kitsch-
ul este mai raspandit in tarile dezvoltate din punct de vedere economic, in tarile unde o masa
mare de oameni au posibilitdti materiale datorita carora isi permit un nivel de viata ridicat.

Kitsch-ul este rezultatul dorintei de frumos, de placeri estetice care se gasesc n obiecte
confectionate industrial si care, uneori, le imita pe cele veritabile.

in mod firesc, raspandirea kitsch-ului este determinati si de faptul ci el nu este
recunoscut ca atare decat de cei Inzestrati cu un simt artistic educat.

in contemporaneitate, aparitia unor lucriri bine documentate incearcid si explice
mecanismul unui fenomen care se impune din ce In ce mai mult.

Se vorbeste, adesea, de alienarea ce amenintd societatea moderna prin modul in care
kitsch-ul patrunde in lucruri si In gandirea oamenilor. Considerdm cé aceasta este o viziune
excesiv de pesimistd, mai ales cd in diverse tipuri de societati existd totusi un mecanism de
echilibrare a unor asemenea tendinte.

Chiar daca uneori in evolutia societdtii de consum, kitsch-ul se impune prin natura lui
frivola, ieftina, lipsita de profunzime, exista in esenta umana rezerve de gandire profunda care
s contracareze efectul pretins distructiv al kitsch-ului. Gandirea kitsch este autoarea nu numai
a unor obiecte, ci si a unor creatii literare, cinematografice, muzicale, etc. Arta, ca forma
multipla a creativitdtii umane, este invadata de o multime de Incercdri esuate de a patrunde pe
un teritoriu inaccesibil. In operele muzicale, literare, cinematografice, etc., gandirea kitsch este,
adeseori, mai greu de detectat data fiind aparitia rapida, succesiva, a unor noi curente care se
impun, dar care, totodata, dispar foarte repede.

Existd, uneori, elemente de congruenta intre arta adevarata si kitsch care deruteaza si
favorizeaza, in final, reusita acestui mod de exprimare in societatea de consum.

Fenomenul kitsch, raspandit cu atata repeziciune, asimilat de diferite categorii sociale,
stimulator al dezvoltarii industriei bunurilor de consum si chiar al industriei cinematografice,
teatrale sau muzicale, are totusi un revers care trebuie recunoscut.

Abraham Moles enumera componentele care favorizeaza impunerea kitsch-ului ca o
valoare sui generis: ,, sistem posesiv ca valoare esentiald in care individul este ceea ce pare si
pare Intr-un anume fel prin ceea ce posedd — marimea apartamentului, Indltimea plafonului sau
argintaria — securitate fatd de elementele aleatorii ale lumii exterioare, care se prezintd ca o
valoare ideald; afirmarea propriei individualitatii, evitarea tendintei de a pune sub semnul
intrebarii modul de viata si sistemul economic, ambele bazate pe acumulare creatoare si pe
conservare, confort sentimental, intimitate agreabild si calda, calitatea de a se simti bine;
ritualul unui anume mod de viata, ceaiul, organizarea servirii lui, regulile de primire, ziua de
primire a doamnei, toate aceste rituri transmise pand in zilele noastre si insusite initial numai
de burghezie prin imitarea nobilimii. [...] Abia secolul XX va desavarsi acest proces, modul de
viata descris mai inainte cucerindu-l sau mai bine zis, seducandu-l si pe muncitor”. (MOLES,
1980, p. 84).

Simpla enuntare a acestor elemente cu o dozd mare de relativitate, ne dd masura in care
kitsch-ul nu va putea fi evitat. Orice discutie despre kitsch trebuie purtatd sub semnul prudentei,
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pentru cd, asa cum am aratat, uneori granita dintre kitsch si artd, in sensul pur al cuvantului,
poate fi imperceptibila.

Mai mult chiar, artisti remarcabili au Incercat si au reusit sa elimine prejudecata ca
anumite obiecte decorative realizate industrial, intrd obligatoriu in categoria kitsch. Nu
intamplator, cuvantul care consacra aceasta forma de creatie umana, provine din oragul german
Munchen. Aici, ritualul unui stil de viata prosper, comod, confortabil, inlesneste raspandirea
gustului pentru suveniruri, carti postale, ilustrate prin care frumusetea naturii se dorea a fi
reprodusa.

La Munchen si-a inceput domnia ca rege al Bavariei Ludovic al II-lea, personalitate
excentricd, pasionald, lipsita de simtul masurii. Dincolo de faptul ca a incurajat miscari artistice
remarcabile, ca de exemplu muzica compozitorului Richard Wagner, a fost, in egala masura,
un promotor al stilului kitsch in care aveau loc manifestari artistice, dominate de un romantism
exacerbat. Acest mod de viatd era sustinut de artistii $i mestesugarii din regiune care se
straduiau sa ofere regelui obiectele necesare fantasmelor sale.

in acest context, apare un fenomen care va face extrem de dificila separarea unei creatii
kitsch de o creatie veritabila artistica.

Un exemplu edificator este Peter Behrens (1868-1940), initial pictor remarcabil, care a
decis sa renunte la aceastd profesie pentru a deveni designer de obiecte industriale. Este un
moment in care ne confruntam cu dificultatea de a defini kitsch-ul.

Cand acest pictor talentat isi va investi imaginatia in obiecte care se vor produce in
atelierele mestesugaresti, chiar daca vor fi produse intr-o serie destul de limitata, nu vor putea
fi asimilate produselor incadrate in categoria kitsch.

In 1897, Behrens se afla printre fondatorii Uniunii Atelierelor de Arti Mestesugareasca
din Munchen. Este un eveniment remarcabil care face din orasul Miinchen o capitala a artelor
si meseriilor. Insisi notiunea de artd mestesugireasci este de naturd si acorde obiectelor
produse de acesti mestesugari calitati care le scot din sfera relativa a kitsch-ului. Artisti talentati
si renumiti, Tmpreund cu mestesugari priceputi, devotati muncii lor, au creat obiecte ugor de
incadrat in sfera generoasa a artei. Intentia lor a fost sd creeze obiecte ce nu pot fi privite ca
fiind kitsch, obiecte accesibile tuturor, in concluzie, sa produca arta pentru toti.

Aceasta noud generatie de artisti din care a facut parte si Peter Brehens a reusit sa
asocieze frumosul cu practicul i sa implice arta in creatii apartinand mestesugurilor, industriei
si comertului.

Se pare ca distinctia dintre artd si kitsch nu se poate face dupa criterii prestabilite, dar
ca ea depinde de educatia si discernamantul artistic al privitorului.

In egala masuri, timpul demonstreaza ca intre arta si kitsch existd o simbioza care face
dificila uneori definirea lui.

Ceea ce este insa absolut sigur, este ca dincolo de cautarile si exegezele privitoare la
fenomenul kitsch, el exista, se dezvolta si patrunde in mentalul colectiv alturi de arta pura.
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Abstract

The purpose of this paper is to analyse the short story Irina’s Hat by Chinese writer Tie
Ning, through focusing on the strength of the visual images and their power of suggesting,
indirectly, various thoughts which the readers may get as a result of the dialogue with the text,
in a reader-response approach manner. The power of the visual element in this Chinese short
story is used as an equivalent of the figurative language in Western short stories. The visual
element is not unrelated to psychological issues and the inner world of the characters. The
visual elements are so powerful that they are, just like the language of gestures, able to hint
towards various messages. The communication style of Western and Asian cultures will also
be related to either primacy of the visual or of the figurative language.

Résumé

Le but de cet article est d'analyser la nouvelle Le chapeau d’Irina par ['écrivaine
chinoise Tie Ning, en mettant l'accent sur la force des images visuelles et leur pouvoir de
suggérer, indirectement, diverses pensées que les lecteurs peuvent avoir a la suite du dialogue
avec le texte, dans une maniere d'approche centrée réponse du lecteur. La puissance de
l'élément visuel dans cette nouvelle chinoise est utilisée comme [’équivalent du langage
figuratif dans les nouvelles occidentales. L'élément visuel n'est pas étranger aux enjeux
psychologiques et au monde intérieur des personnages. Les éléments visuels sont si puissants
qu'ils finissent par, tout comme le langage des gestes, d’étre capables de faire allusion a divers
messages. Le style de communication des cultures occidentales et asiatiques sera également
lié a la primauté du langage visuel et figuratif.

Rezumat

Scopul acestui articol este de a analiza nuvela Palaria Irinei a scriitoarei chineze Tie
Ning, prin concentrarea asupra fortei imaginilor vizuale si a puterii lor de a sugera, indirect,
diverse ganduri pe care cititorii le pot avea in urma dialogului cu textul, pe baza unei aborddri
a teoriei raspunsului cititorului a operei literare. Puterea elementului vizual in aceastd nuvela
chineza este folosita ca echivalent al limbajului figurativ in nuvelele occidentale. Elementul
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vizual nu este fara legatura cu problemele psihologice si cu lumea interioard a personajelor.
Elementele vizuale sunt atat de puternice incdt sunt, la fel ca limbajul gesturilor, capabile sa
sugereze diverse mesaje prin aluzii. Stilul de comunicare al culturilor occidentale si asiatice
va fi, de asemenea, legat fie de predominanta vizualului, fie a limbajului figurativ.

Keywords: language of gestures, direct communication, indirect communication
Mots-clés: langage gestuel, communication directe, communication indirecte

Cuvinte cheie: limbajul gesturilor, comunicarea directd, comunicarea indirectd

The present paper will analyse the short story /rina’s Hat by Tie Ning, focusing on the
strength of the visual images, which helps the reader not only imagine the action of the story
and the characters as vividly as possible, but also, surprisingly and unexpectedly, to gain insight
into the interior world of the narrator. While readers may expect visual description and interior
worlds to be completely separate and even opposite, in this short story the two of them are not
cut off. Additionally, the author chooses words only as far as the strictly neccessary is
concerned. No complicated sentences, no excessive and difficult to understand ideas and
figures of speech can be encountered in this short story. The reader goes through the entire
story with extreme ease, almost effortlessly, having absolutely no difficulty in picturing the
situations. The situations are described as if going on right before our eyes, with the help of the
narrator, who is a minute observer, but also a great selector of only those details that count.
Everything in the narrator’s story appears to have been pruned, and no single word has been
left there by chance. Through her observations, she sets out the setting for a play on the stage,
with most of it taking place while travelling on the plane, alone, without her friend, and then,
while we witness the ending, at the airport, where the main characters are going to part their
ways and never see each other again, just like members of the audience do after leaving the
theatre when then play they have watched ends. The beginning scene, where the narrator is
with her friend while their trip to Russia together begins, can function like a brief prologue, in
order to introduce readers into the atmosphere of travelling and various happenings that can
occur. The story has a strong, dynamic, theatrical, and very vigorously visual component to it.

The present paper will present a detailed analysis of the way the visual component is
used and its impact on the short story, which bring the characters and the story in a genuine
and honest way before our eyes as readers.

First of all, a few words about the author are needed, which can, in turn, help build up
a context for this short story and the way it has been written. As Western culture members, we,
the reading public, may not be familiar with Chinese short stories of our contemporary world,
and may feel prompted to ask ourselves various questions regarding the way this short story
makes us feel and experience the fictional world.

The author of this short story is Tie Ning, a Chinese writer, who was born 1957 and
who is living in Beijing. This author has started publishing her literary works in the year 1975.
Her ancestry lies in her hometown in the province of Hebei, which may have been what had
prompted her to go there, in order to live the rural lifestyle, after her highschool (from Baoding)
graduation in 1975. She has occupied several administrative functions and has been member
of several associations. As an example, she has become, in 2006, the president of the China
Writers Association, and she is also among the members of the 18" Central Committee of the
Communist Party of China. More recently, in 2023, she began holding the function of Vice
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Chairwoman of the Standing Committee of the 14" National People’s Congress of the People’s
Republic of China. Tie Ning has written a number of over 50 works. She has written several
volumes of short stories, and which have been translated into several languages, such as
English, Russian, German, French, Japanese, Korean, Spanish, Danish, Norwegian,
Vietnamese, among which Oh, Xiangxue!, The Twelfth Night, The Red Shirt Without Buttons,
June’s Big Topic, Wheat Straw Stack, Cotton Stack, The Village Road Takes Me Home, The
Women Opposite, and How Long is Forever. Her most significant novels include: The Gate of
Roses, Les Grandes Baigneuses and Benhua. Tie Ning’s work has, thus, had international
impact, judging by the many languages her work has been translated and made known. What
also makes her relevant are the prizes she has received: six national prizes, among which the
Lu Xun Literature award, and she has also been awarded over 30 honours for her works. Her
work was even adapted already into film versions: the short story Oh, Xiangxue! was turned
into a film with the same title, and the film was awarded high honors at the 41st Berlin
International Film Festival, as well as China’s Golden Rooster Awards for Films and Hundred
Flowers Awards for Films. The short story Ah, Xiangxue! has won a national award, in its
written form, for being among the best short stories of the year 1982. In 1984, two other of her
books were granted national awards: The Red Shirt Without Buttons and June’s Big Topic.

We could claim that Tie Ning is a representative personality of her country and culture,
who helps promote a favourable image and be part of China’s soft power, or intangible goods
legacy (GALLAROTTI, 2011), related to artistic productions. The reading public is getting
interested in discovering new cultures, and Asian cultures have always had an exotic appeal.
Promotion of other cultures may have to do with soft power, but also with the values of
multiculturalism, diversity, respect and empathy for other cultures, and it can help in raising
awareness about the different mindsets and lifestyles, as well as values found in other cultures.
Reading fiction on any topic is considered by popular science articles to improve sympathy,
which in turn can help in instilling the values the larger structures such as the European Union
intend, in order to maintain a cohesive community at global level. Additionally, Tie Ning’s
value as a Chinese culture symbolic personality in literature is given by her talent: “She is an
inborn writer with strong and natural story-telling ability” (ChinaCulture.org, 2008).

Life in rural areas is not only specific to China. It can be found in any country, and
many readers may have had contact with it and, thus, resonate with this universal element in
Tie Ning’s work, realizing that their Asian cultures are not that different from some points of
view. Some elements of familiarity are necessary to introduce readers and tourists into other
cultures and world create by fictional works.

By looking at details into the author’s life, we can find some clues regarding her
background and make suppositions about psychological reasons underlying her writing style
in the short story analysed in this paper, as well as certain thoughts and remarks that have been
attributed to the narrator or to the behaviour of the other characters. We can here take into
account the theory of Sigmund Freud on creativity, which is, in fact a sum of intersecting
theories which he developed on psychoanalysis, the interpretation of dreams, fantasies,
sublimation, the way the unconscious and conscious work together, as well as his concept of
wish fulfillment. According to Drobot (2002-2023), Freud’s views on this subject are expressed
in several of his works, including 4 Short Account of Psychoanalysis (1924), Civilization and
its Discontents (1930), Creative Writers and Daydreaming (1908), Delusion and Dreams in
Jensen's Gradiva (1907), Five Lectures on Psychoanalysis (1910), and The Interpretation of
Dreams (1900), we can consider creativity as a means of protection for the artist, as a defense
mechanism working to shelter the creator against neurosis. Through the works of art, both
visual (paintings and sculptures) and written, the artist is believed to work his/ her way towards
creating work that can be shared with the others, and, what is more, acceptable by society, since
the artist gives shape to his/ her work that makes his/ her instincts and drives that could cause
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neurosis due to a blockage socially acceptable in this form of expression. Through the
mechanism of sublimation, drives considered dark and about which we are told we should hide,
such as sexual desires, are turned into manifestations of cultural forms. The darkest wishes and
thoughts are, thus, turned into the art production, which is a form of fulfilling these wishes or
simply of dealing with them. Moral codes and the reality principle may be in the way of the
artist fulfilling his/ her wishes and needs otherwise than through art. Psychic pressures may
otherwise occur, but these are solved through art. Yet, there is one more element necessary,
and that is not just explained by the works of the unconscious, but also by the way the artists
rework those in a socially acceptable form, through their talent.

In the case of Tie Ning, we can find the common element of life in rural areas as both
present in her life, and in her literary works. She is expressing her preoccupation with this
through her characters, in an attempt to get answers to her own questions and dilemmas. She
is establishing a dialogue with her readers, about the issues in rural communities, some of
which may be common experiences across cultures, while some others may be perceived by
the readers, function of which culture they belong to, as specific to the Chinese culture.

While Irina’s Hat does not deal with rural life, and is set in a travelling background, on
the plane and at the airport, where most scenes take place, it can be seen as related to the way
members who have known rural life perceive and react to their observations of other travelers.
For example, in this short story, the narrator’s attention is caught by a newly rich young man,
with mobile phone, which was a rarity back in the 1990s. The hat Irina affords to buy could be
an element of daydreams and fantasies for rural community members. Even the possibility of
travelling itself to another country as tourists was not an opportunity available to anyone during
those times. There are elements in this short story that can sound appealing, since rural culture
members can be offered what they would like and live certain experiences through the fictional
world of this short story. Indeed, according to ChinaCulture.org (2008), Tie Ning “observes
the countryside through looking at things as a citizen, and casts her gaze as a countrywoman
on city life.” She can be seen as an artist preoccupied with the specificities of her own, Chinese
culture, as well as with observing the world in the city with the eyes of someone who has been
living in the countryside.

We can also see the vividness of her characters and story-telling observed and
acknowledged by ChinaCulture.org (2008): “All the characters she has written, no matter man
or woman, citizen or countryman, are able to stand out vividly as real people to her readers.”
The author of the present paper believes that this has to do with the strongly visual component
of, in this case, the short story [rina’s Hat. The author has a great talent of selecting those
details that are striking and can help the readers grasp some specific, defining, and distinct
features of the characters. The author, through her narrator, never describes the characters
completely with respect to their outside appearance. However, this does not make them less
vivid for the reader. It does not even frustrate the reader, and does not make the reader wish to
know more about the way the characters look overall. These distinctive traits are witnessed by
the narrator and passed on to the reader as in the case of portraits or sketches.

Some examples of catchy details of the characters’ appearance in the short story Irina’s
Hat are presented as follows: the newly rich young man with his small finger, and his mobile
phone, Irina’s hatbox, and Skinny’s, of course, skinny silhouette.

Another distinctive feature of Tie Ning’s fiction is one that is expressed in a manner
reminding of metafiction (CURRIE, 2014) in the short story /rina’s Hat, since the comment is
not directed towards the way of telling a story, but to the way the narrator’s friend utters the
phrase “objectively speaking” and the way she hates this phrase, believing that we can never
be objective about anything. Western readers who have read about Tie Ning on the website
ChinaCulture.org (2008) may find this preoccupation of the author, expressed here regarding
her beliefs about fiction, projected into the short story: “Tie thinks that no one can give a full
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picture of the world. One, instead, can just reflect the life he or she is experiencing. Partial
understanding of life is just unavoidable.” Just like the narrator and her friend in the short story
Irina’s Hat have each their own perspective on life, we can notice that so does Tie Ning believe
that this holds true for each and every writer: “Every writer is expressing his or her own feelings
about life with his or her heart and words, whether we are inclined to agree with them.”
(ChinaCulture.org, 2008). Tie Ning’s narrator offers her version of her story to the reader,
allowing the reader to consider that another observer of these scenes in the plane may have
interpreted the happenings and the characters’ intentions differently, or they may have not even
paid attention to them. Simply the choice of character types shows that characters may reflect
what countryside persons imagine people travelling abroad by plane are like: having the latest
gadgets, such as the mobile phone, getting gifts for their husbands, such as Irina, who has
bought a hat for her husband, when he picks her up at the airport, and dreaming, at least for a
few hours, of establishing close, romantic relationships, like Irina and the passenger the
narrator of the short story has nicknamed, after his appearance, Skinny.

What we notice from the story is how the narrator reflects on the characters, giving
them names, noticing details, setting up the scene for the reader to also witness it with her, just
like in a play on stage. She gives them names, while she draws clues on the suitable names for
them based on appearance. The lady with the hatbox is named, by the narrator, Irina, based
simply on her impressions of her. The narrator comes from Chinese culture and is visiting
Russia. She recalls a picture on a book cover of a fictional story from Russian culture of a
woman which, she thinks, looks similar to the lady she is travelling with on the plane in this
story. The other characters’ names are given through the dialogues and direct address from
some other characters, e.g. Irina’s son is called Sasha, as the narrator finds out from the way
she calls him. The details that the narrator does not know about the characters are filled in from
her own imagination.

The story may resonate with members of Western cultures both at the level of personal
experience with noticing various scenes among characters just like on stage when travelling,
as well as with respect to other similar stories that they may have read before, function of their
educational background. This aspect, just like the dialogue that occurs among author, narrator
and readers, regarding prompting the reader visualize those scenes and those distinctive traits
of the characters, is part of the reader-response criticism. According to Fowler (2008, p. 127),
“Reader-response criticism shifts attention away from the text and its formal features, to the
reader of the text and the reading experience.” As an example, for the author of the present
paper, Tie Ning’s story has brought up a comparison with Virginia Woolf’s short story An
Unwritten Novel (2017). The present paper’s author has a background in English literature, as
a graduate of the Faculty of Foreign Languages, English-French Department, from the
University of Bucharest. Woolf writes about a woman, who is the narrator of this story, who,
while on a train from London to England’s South East Coast, imagines a lot about the other
passengers. She focuses on a woman whose seat is right in front of her, and we could say that
she writes an entire novel about her. Yet, everything is the work of imagination, since nobody
can know for sure who those people travelling with us are.

Sometimes, the people we are travelling with in the same means of transport, resort to
telling various stories from their lives. However, the truth is never to be known for sure, since
we are likely never going to meet those people again. They may be even fabulating about
various extraordinary happenings they have gone through, or, at least, be exaggerating, in order
to appear interesting to the other travelers. Yet, in both Tie Ning’s and Woolf’s short stories,
the situation is reversed, in the sense that it is not the fellow travelers who start telling fantasy
tales about their lives, but those witnessing the behaviour, appearance and gestures of their
fellow travelers. The readers are the ones benefitting from listening to the made-up stories of
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the narrators, who are witnesses to various gestures, words, and scenes regarding their fellow
travelers on the train and on the plane.

What draws our attention as readers about Tie Ning’s short story and the way the
narrator tells it, is that, while the narrator is retreating in her inner world while observing what
is going on around her, her inner world is projected outside in a visual way, through the
extremely visual description she offers readers about the detailed behaviour and language of
gestures she witnesses in the case of the other characters, and the gestural language other
characters and herself exchange at one point of another, without ever receiving verbal
confirmation about her assumptions.

The short story Irina’s Hat centres, as the title suggests, around the big hatbox the lady
travelling with the narrator carries with her right from the start. Everything begins with what
looks like stage directions: we, the readers, see entering the passenger, Irina, with her hatbox,
on the plane flight. (NING, 2013, p. 269). She, her son, and Skinny will be the main
protagonists of the trip. The newly rich young man will just be a secondary, episodic even,
character, since he will not draw the attention with any significant action. He will just captivate
Sasha, Irina’s son, who will be willing to exchange seats with Skinny, to allow him to sit next
to Irina during the course of the trip. The narrator witnesses, right from the start, how Skinny
offers to place Irina’s hatbox in his overhead compartment. This is how their interaction begins.
Skinny, especially, seems the one to be willing to initiate some brief contact with Irina.
Gradually, from their sitting next to each other, to his hand starting to rest on her arm, and then
to the arm sliding to her waist, to her thigh, and eventually in-between the thighs, while they
will move a bit further, on another row, not to be seen, the narrator will witness all signs of
body language suggesting the closeness of the two throughout the journey. At some point, the
narrator draws our attention to the way one of Irina’s streaks of hair gets out of her bun,
touching her face and neck, suggesting her getting into a flirtatious mood with Skinny. After
the interaction between Skinny and Irina, the narrator exchanges looks with Sasha, about his
mother and Skinny:

“When he saw Irina, who was unaware of his presence, sitting with her head pressed
against Skinny’s and whispering to him, he turned around abruptly and looked straight at me.
As our eyes met, I could see the resentment showing in his. In those few seconds, he knew that
I knew why he’d turned around; I also knew that he knew that I’d seen what his mother was
doing. In those few seconds, I felt that Sasha was like an abandoned orphan. Though I lack all
sense of compassion, | felt obliged to offer him a piece of chocolate. But Sasha, for all his
intense preoccupation with food, didn’t accept my offer. Instead it seemed that my sympathy
was another cause for resentment.” (NING, 2013, p. 277).

The narrator focuses on the significance of communication without words. Perhaps
what is most appealing about the scenes she witnesses on her flight is the way in which she
manages to illustrate in words a very dynamic and vivid action, through significant details,
significant gestures and actions, body language, and, in the case quoted above, on the way she
can reader glances exchanged between someone and herself, as well as exchanged of facial
expressions. The narrator draws the characters’ portraits from the perspective of what we could
call visual psychology. The descriptions are not there just for the sake of having the reader
imagine the looks of some characters, while going through figurative language, such as
comparisons and various abstract ideas. If we compare this technique and story to Woolf’s, we
can notice extreme differences. While Woolf focuses on abstract thoughts, expressed as they
come, in a disordered, incoherent way to the human mind about a certain issue, and focuses
less on visual details, or, at least, no in the minute manner of Tie Ning, Tie Ning’s story can be
considered a mixture, and a successful one, between the visual and the inner world. Psychology
is never absent from Tie Ning’s short story. The only difference is that, instead of focusing on
the abstract way the mind works and makes various associations, then abandons some trains of
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thought and starts others, and becomes extremely removed from reality in Woolf’s short story,
in Tie Ning’s short story we deal with psychology that is visible in the facial expression, body
language and language of gestures, as well as in the way people can interact through these
means. No gesture is done without significance, and no glances are exchanged without a deeper
reason.

From this point of view, we can think of the cultural differences of communication
between Asian and Western cultures: while Asian cultures are, generally, indirect
communication cultures, Western cultures are direct communication cultures. (SANCHEZ-
BURKS, 2003). Direct communication means, as the name suggests, saying exactly what you
mean to your interlocutor. With indirect communication cultures, speakers in a certain cultures
share various clues and make use of body language to give hints regarding what they actually
mean. For instance, a famous example is that of the Japanese people saying “yes” when they
mean “no.” If a businessman from Western culture is not aware of this, he may come to believe
that the project they proposed is fine the way it is. In fact, the Japanese businessman means
that he wants to do the business with him, and to sign up for collaboration, but there are some
details that should be changed. The Japanese businessman, like other Asian culture members,
wants to preserve the harmony of the relationship and not to offend the Western culture
businessman. Instead, the Japanese businessman will give hints that he means “no” regarding
some aspects through silences, hesitations, and body language, which need to be observed
carefully. These habits are known within the respective culture, and may not be known or
obvious to members from other cultures, having their first contacts with them. At the same
time, we can think about Japanese haiku poems, which have been imitated at some point by the
Chinese, and the way in which they concentrate visual images, as well as images belonging to
the other senses, and also presenting details that matter as vividly and powerfully as Tie Ning’s
short story. For the Western culture members, such means of writing have an extremely strong
impact, both visually and emotionally. In a concentrated and strong form, both a poem in three
lines, and traditionally 5-7-5 syllables and a short story of about 17 pages, can give readers
more sensations, emotions, and topics to think about than a very large novel. We can notice the
economy of the details in the narrator’s story, which allow the readers to recompose much more
than is said. The indirect communication, in Tie Ning’s case, is visible through the narrator’s
observation of gestures, actions, visual aspects in the looks of the characters, significant objects
(such as the hatbox in the title), and through the power of suggestion of these ones.

If we look at the hatbox, it is the object that first attracts the narrator’s attention, which
will be maintained vivid and focused on Irina, a Russian woman. Then, the hatbox becomes an
occasion for Skinny to interact with her, as he offers to give her hatbox a place above the
luggage compartment above his seat, since she had no more room for it in hers. Skinny will
then notice how Irina had gone down the flight forgetting her hatbox. From a Freudian
psychoanalysis perspective, this could be considered an unconscious act, meant to give a clue
about her wish to meet Skinny again, since she would thus create an occasion for him to interact
with her again, by looking for her to give her back her hatbox, and see him one last time. The
final scene, at the airport, leaves us witnessing Skinny running after Irina, and not knowing, as
the narrator notices, her name, which he had never asked. The situation is a bit embarrassing,
since Irina is being hugged by her husband, for whom she had bought the hat. The problem
comes from how to give Irina her hatbox back. The narrator notices how the situation is
embarrassing. She takes the box away from Skinny and puts it in Irina’s hands, as she is being
hugged by her husband. Her husband is surprised how the box suddenly appeared in her hands,
as he had not witnessed the scene, as everything took place from behind him. The narrator
notices how he would had expected Irina to put the hat on his head, but, instead, she puts it on
hers, and Tie Ning mentions, through her narrator, that, in this way, the gesture was symbolic
of Irina hiding from the feeling of shame, since the hat was too big for her and almost covered
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her face. The narrator, in fact, projects the perception of her own culture’s emotions in such a
situation on Irina. In Western cultures, in fact, the equivalent of shame would rather be a feeling
of guilt. After seeing Irina and Skinny so intimate together on the plane, then noticing how
Sasha witnessed a part of the scenes between the two, and then seeing Irina return back to her
husband, the narrator believes shame is the main emotion, yet, for Irina, it may be guilt. At the
same time, some embarrassment in such a situation is universal, and it can universally be solved
through making a joke, or making fun of it all, as a defense mechanism to start feeling more
comfortable with oneself. Thus, the scene is switching from shame, guilt, or embarrassment,
to comedy: “[...] I looked at Irina in the far distance. The hat swaying on her head was making
her look a little comical but, objectively speaking, she did not lose her dignity.” (NING, 2013,
p. 282).

In the end, the narrator reflects on the happenings of seeing Irina and Skinny so close
together as on something ephemeral, like an illusion, and which meant, after all, nothing, and
could be dismissed without consequences: “What had happened last night? Nothing, to be
honest. It was the finger that Sasha pressed on his lips and the hat that Irina put on her head
that gave me an indescribable sense of having enjoyed someone’s trust. Especially when |
thought how I would never meet them again, this sense of being trusted became particularly
strong. Hmm. In the end, people need to be needed by others.” (NING, 2013, p. 282).

Indeed, the narrator acts as a mediator, acting in favour of preserving Irina’s reputation,
as she believes she is the best person to give her back her hatbox, and not Skinny. She feels
that she has preserved the characters’ privacy, and actually helped Irina through a difficult
situation.

The narrator portrays herself as not being a sympathetic person. Yet, her actions in the
end prove the contrary. She shows herself as against the idea of having her friend, recently
divorced as herself, falling in love while on their trip. However, we could say it is ironic that,
in her attempt to disapprove of her friend’s behaviour and of her principles against this, she
ends up by actually sympathizing with the story of Irina, Skinny, Sasha and her husband, and
seeks to solve an embarrassing situation, while being glad she could be useful and trustworthy.
We could claim that, through all the complicity created through the language of gestures, the
narrator comes to understand a certain situation, when two persons fall in love. Since she is
recently divorced, she could be seen, retrospectively, by the reader, as not trusting anyone else,
at least for some time. Her friend falls in love, and she wishes that they part their ways, and she
is also disapproving of her friend, yet she gets to witness a similar situation on her flight by
herself. The narrator could be seen as trying to deal with her own situation, while still unaware,
of her need to keep hoping to fix things, as a person going through the experience of a divorce.

As ChinaCulture.org (2008) draws our attention, according to Tie Ning, honesty is a
very significant value which she regards as essential to fiction. In her view, “How deep a novel
goes into the reader’s heart does not rely on the tactical arrangement of the deep thoughts. It
all comes naturally from the sense of the life of the story.” Indeed, in her short story Irina’s
Hat, the thoughts, through simple visual suggestion, apparently, come up as hints so that the
reader will reflect further on and on a larger scale. The visual images, in the case of Tie Ning’s
short story analysed in this paper, are only a hint towards reflections, or simply a prompting
impulse towards these.

The primacy of the visual sense remains until the end of the short story, when the
narrator mentions the following: “I noticed a young Chinese man whose face was a mass of
pimples holding a small wooden plaque with my name on it. He was my guide in Khabarovsk.
I waves my hand at him and that was how we established contact.” (NING, 2013, p. 282). The
fact that the guide is a Chinese man, and a compatriot of the narrator, makes readers think about
the specific type of indirect communication in their culture, and that they will very well
understand one another through the language of gestures and through hints. At the same time,
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the ending is suggestive of communication that can occur through hints in all cultures: the
readers may think that the contact established through the language of gestures between the
narrator and the Chinese man could have deeper meanings of a relationship that could go closer,
towards the way to a romantic relationship, mirroring her friend’s situation and Irina and
Skinny’s. However, for how long would the romantic relationship last? is a question which is
left upon the readers to ponder.

The ending of the short story seems to be like this simply to prove how much can be
hinted at through an apparent simple set of visual images. For the Asian cultures, visual
imagery in art and literature could be regarded as the equivalent of our Western culture
figurative language.

If we get an intuitive, reader-response approach to the text as we read it, we are more
likely to notice the hinting and suggestive aspect of the visual imagery, scenes, as well as of
body language and language of gestures. We do not need to have a detailed background with
respect to the contemporary Chinese short story in order to understand that /rina’s Hat by Tie
Ning is suggest so much through indirect communication based on the visual sense, instead of
on words. Besides, within contemporary literature, there are no longer cohesive and mass
literary movements and trends. Every author can be seen as unique, with his/ her own style.
What Vianu (1999, p. 138) has noticed about contemporary British literature can hold true at
international level. The author of the present paper sees this as a means of showing the growing
trend of individualism all over the world (SANTOS et al, 2017), even in traditionally
collectivistic cultures, such as the Asian ones. (HAMAMURA, 2012). Worldwide, people care
more about being unique, focusing on their self-improvements and achievements, on
highlighting their own personalities, as well as on being creative and breaking off with focusing
on the good of the entire group. As a result, Tie Ning’s style in Irina’s Hat may not even be
attributed to her culture only, but to her unique take on writing technique.
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Abstract

This approach presents an exercise for developing the plurilingual and pluricultural
repertoire of foreign students learning Romanian as second language, speakers of Arabic,
Bengali, Persian, Turkish or Turkmen. The methodological premises are provided by
etymology studies, but also by the suggestions from the Complementary Volume with New
Descriptors from 2020, which develop the descriptors from the Common European Framework
of Reference for Languages from 2001. The exercise aims to raise awareness of the existence
of a common lexical fund of terms referring to various accommodation spaces, which entered
the Romanian language mainly through the Turkish language, but with more distant origins in
Arabic or Persian. Subsequently, the research followed the etymologies of these words and the
evolution of their semantics, in a process of linguistic and intercultural mediation.

Résumé

Cette approche présente un exercice de développement du répertoire plurilingue et
pluriculturel des étudiants étrangers apprenant le roumain langue seconde, parlant l'arabe, le
bengali, le persan, le turc ou le turkmene. Les prémisses méthodologiques sont fournies par les
études étymologiques, mais aussi par les suggestions du Volume complémentaire avec de
nouveaux descripteurs de 2020, qui développent les descripteurs du Cadre européen commun
de référence pour les langues de 2001. L'exercice vise a faire prendre conscience de ['existence
d’un fonds lexical commun de termes désignant divers espaces d'hébergement, entrés dans la
langue roumaine principalement par la langue turque, mais avec des origines plus lointaines
en arabe ou en persan. Par la suite, la recherche a suivi les étymologies de ces mots et
I’évolution de leur sémantique, dans un processus de médiation linguistique et interculturelle.
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Rezumat

Acest demers propune un exercitiu de dezvoltare a repertoriului plurilingv si
pluricultural al studentilor strdini care invatd romdna ca L2, vorbitori ai unor limbi ca araba,
bengali, persana, turca sau turkmena. Premisele metodologice ale acestei abordari sunt oferite
de studii de etimologie, dar si de sugestiile din Volumul complementar cu noi descriptori din
2020, care vin in completarea descriptorilor din Cadrul european comun de referinta pentru
limbi din 2001. Partea aplicativd urmareste constientizarea existentei unui fond lexical comun
de termeni referitori la diverse spatii de cazare, care au patruns in limba romdnd cu precddere
pe filierd turcd, dar cu origini mai indepdrtate in arabd sau persand. Ulterior, cercetarea a
urmarit etimologiile acestor cuvinte si evolutia semantismului lor, intr-un proces de mediere
lingvistica si interculturald.

Keywords: Romanian as a second language, plurilingual repertoire, pluricultural repertoire,
etymology, intercultural competence

Mots-clés: roumain langue seconde, répertoire plurilingue, répertoire pluriculturel,
étymologie, compétence interculturelle

Cuvinte cheie: romdna ca L2, repertoriu plurilingv, repertoriu pluricultural, etimologie,
competenta interculturald

Din perspectiva volumului complementar al Cadrului european comun de referinta
pentru limbi: invatarea, predarea, evaluarea, publicat in 2020, studentilor li se recunoaste
calitatea de ,,fiinte plurilingve, pluriculturale”, care trebuie stimulate in cadrul procesului de
invatare ,,sa-si foloseasca toate resursele lingvistice atunci cand este necesar, incurajandu-i sa
vadd asemanari si regularitati, precum si diferente intre limbi si culturi” (CEFR-CV, 2020, p.
30). In societatea multiculturali de azi, limbile si culturile se afld in continui interactiune, cu
consecinte inclusiv la nivel individual, in cadrul procesului de invatare a unei limbi straine, in
care repertoriul plurilingv si pluricultural al studentilor reprezinti resurse potentiale. In Cadrul
european comun de referintd pentru limbi din 2001 se mentioneazd deja cd perspectiva
educationala nu se limiteaza la obiectivul ,,cunoasterii la perfectie a unei, a doua sau chiar a
trei limbi izolate, etalonul de apreciere a gradului de cunoastere fiind considerat «locutorul
nativ ideal»”, ci urmareste dezvoltarea unui ,repertoriu comunicativ, in care sunt antrenate
toate capacitdtile lingvistice” ale cursantilor (CECRL, 2003, p. 11). Aceasta viziune holistica
incurajeazd studentii sd géseascd diverse conexiuni fonetice, lexicale si socioculturale in
invatarea unei limbi noi prin corelarea ei cu cunostintele lor lingvistice si culturale anterioare,
iar aceastd competenta se reflectd in scara de descriptori pentru ,,Construirea repertoriului
plurilingv” din Volumul complementar la Cadrul european comun de referinta pentru limbi
din 2020.

Intrucat ,,limbile sunt interrelationate si interconectate, mai ales la nivelul individului”
(CEFR-CV, 2020, p. 123), studentii care invata romana ca L2 au prilejul sa descopere posibile
asocieri lingvistice si culturale intre cuvinte din limba romana si din alte limbi cunoscute de ei.
Pe aceasta cale, studentii isi pot imbogéati propriul lor repertoriu plurilingv si pluricultural,
valorificand vocabularul international, dar si cuvintele similare din limbile pe care le cunosc.
In plus, perspectiva diacronici, prin incursiuni etimologice, a clarificat originea si evolutia
semantismului unor cuvinte din limba romana care au patruns in special prin limba turca, dar
si prin neogreaca sau franceza. Mai mult decat atat, studentii au constientizat coexistenta unor
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cuvinte similare ca forma si ca sens in limba roména si in limbile din spatiul cultural oriental
vorbite de studentii straini de la Programul pregatitor de limba romana pentru cetdatenii strdini,
mai exact, araba, bengali, persana, turca si turkmena. Mare parte dintre termenii propusi spre
analiza sunt cuvinte cdldatoare, in formula inspiratd a lui Al. Graur, care a adunat astfel de
unitati lexicale Intr-un dictionar inedit, cuprinzand 1335 de cuvinte cu un itinerariu spectaculos,
traversand variate spatii lingvistice, care ,,de cele mai multe ori sufereau pe drum diverse
modificari, de forma si de inteles, care puteau impiedica recunoasterea originii comune a
diverselor variante”. (GRAUR, 1978, p. 10).

Dupa cum descrie metaforic Marius Sala aceste filiatii nebanuite, unele dintre aceste
cuvinte au pornit ,,in directii diferite, ca dintr-un nod de cale feratd; ca urmare, un cuvant poate
sd ajunga in gara terminus pe doud sau chiar trei linii diferite” (SALA, 2010, p. 54-55), ca in
cazul unor lexeme descoperite impreund cu studentii in cadrul unui exercitiu de mediere
interculturala. Astfel, am pornit de la un exercitiu de brainstorming, in care le-am cerut
studentilor sa noteze cat mai multe cuvinte referitoare la diverse spatii de cazare din toate
limbile pe care le cunosc. Ulterior, impreund cu studentii, am selectat din acest repertoriu
cateva cuvinte caldtoare in diverse spatii culturale si am incercat sd decodam incarcatura
culturala specifica, sa surprindem similitudinile semantice dintre cuvintele din limba romana
si echivalentele lor din alte limbi, dar si sa subliniem diversitatea nuantelor socioculturale si
pragmatice care le diferentiaza.

Punctul de plecare a fost lexemul han, care pastreaza si in limba romana, ca in limba
franceza, de pildd, omonimia generata de suprapunerea intr-o structura fonetica similard a doua
filiere etimologice distincte. In limba franceza distinctia este mai clari, cele doud cuvinte
diferentiindu-se si grafic, fr. khan fiind termenul istoric care desemneaza un conducator
mongol, iar fr. kan se refera la un spatiu de cazare relativ modest. (PRUVOST, 2017, p. 212).
In schimb, in limba romana forma de dictionar este aceeasi pentru cei doi termeni, cu toate ca
omonimia este totusi una partiald, intrucat nici genul gramatical, nici formele de plural nu
coincid, pluralul fiind, pe de o parte, in cazul substantivului masculin, sani, iar pe de alta parte,
pentru substantivul neutru, hanuri.

In primul caz, e vorba de un termen istoric, din sfera politici si administrativa,
desemnand un ,titlu purtat, in Evul Mediu, de conducatorii mongoli si preluat de suveranii
multor tari din Orient; persoana care avea acest titlu” (DEX, 2012, p. 458), care a patruns in
limba roména fie din tc. han (Ibidem), fie direct din tatara (SUCIU, 2006, p. 226), fie din
ambele. (CIORANESCU, 2007, p. 390; GRAUR, 1978, p. 70; SAINEANU, 1900 II, p. 203).
Dupa cum argumenteaza Emil Suciu, e mai plauzibila filiatia directd din limba tatara, intrucat
»~fomanii (mai ales moldovenii) s-au aflat, timp de secole, in contact nemijlocit, incd dinainte
de influenta turca-osmanlie”, cu tatarii (SUCIU, 2006, p. 226). E posibil ca originea mai
indepartata sa se afle in mongola, in mong. hakan ‘conducator mongol’ (GRAUR, 1978, p. 70)
sau chiar in persand, acest cuvant fiind inrudit cu khagan si avand radicini indo-iraniene.
(DYBO, 2007, apud SAVELYEV, JEONG, 2020, p. 6). E interesant ca doar in limba turcd un
cuvant derivat are o acceptiec moderna, tc. hanim, provenind din titlul khanym (2%), forma
feminina a lui khan (0%) (KERESTEDIJIAN, 1971, p. 206), fiind o formuld de adresare
corespondentd formulei de politete doamna din limba romana. Corespondentul masculin, in
schimb, nu s-a pastrat in formulele de politete din limba turcad, impunandu-se mai intéi tc.
effendi, titlu de respect care urma numelui, de unde provine tc. effendim (ENCYCLOPZADIA
BRITANNICA 9, 1911, p. 9-10), formula de adresare corespondenta interjectiei pardon din
limba roméana), apoi tc. bey, folosit si in prezent in limbile turcice si incd prezent in mentalul
colectiv, in spatiul cultural balcanic si, implicit, in cel romanesc, cu toate cd Emil Suciu
repereaza cuvantul bei la ,,periferia vocabularului roméanesc actual”, in randul termenilor ce
denumesc ,,realitati ale trecutului sau specifice turcilor”. (SUCIU, 2011, p. 171).
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In ceea ce priveste celdlalt omonim, el se referd la un ,,local cu ospatarie unde se pot
adaposti peste noapte drumetii (cu caii si carutele lor)” (DEX, 2012, p. 458) si provine din tc.
han, avand sensul de ‘hotel’, cu obarsia mai indepartata in limba persana, unde are sensul de
‘casd’. (GRAUR, 1978, p. 70). Cuvantul 4a este utilizat si in persana actuald cu acelasi sens,
de ‘locuinta’ (STEINGASS, 1892, p. 444), si face parte dintr-o gama larga de cuvinte compuse
care denumesc diverse institutii, precum 43 QS (kitab-khana), ‘biblioteca, librarie’ (Ibidem,
p. 1014); “s J s @ (gonsil-khana), ‘consulat’ (Ibidem, p. 995); 4\ & liw (sifarat-khana),
‘ambasada’ (Ibidem, p. 684); <& 0\ (zindan-khana), ‘inchisoare’ (Ibidem, p. 625); 4A Ol 2
(diwan-khana), ‘tribunal’ (Ibidem, p. 555); <& 4,3 (dars-khana), ‘scoala’ (Ibidem, p. 512);
4l S (fimar-khana), ‘spital’ (Ibidem, p. 343); 4\ Wl (ambar-khana), ‘magazin’ (Ibidem,
p. 103). Printre cuvintele compuse cu 434 se regasesc si cateva referitoare la diverse localuri,
precum 4\ o 58 (qahwa-khana), ‘cafenea’ (Ibidem, p. 996), 568 insemnand ‘cafea’; 4 il )l
(sharab-khana), ‘pivnita, tavernd’ (Ibidem, p. 995), loc unde se bea (<I); 4A o (sufra-
khana), ‘sufragerie, sala de banchet’ (Ibidem, p. 685); 45 < (khamr-khana), ‘crama; taverna’
(Ibidem, p. 474), loc unde se bea vin (_<3). De asemenea, cu toate ca acest cuvant izolat, 415,
are si sensul de ‘han’, exista si cateva cuvinte compuse cu acesta care se refera la astfel de case
de oaspeti, precum 43a Glage (mihman-khana), ‘han, caravanserai, un spatiu unde calatorii sunt
gazduiti; spital; ospiciu’ (Ibidem, p. 1356), sau 4\a il (musafir-khana), ‘han’ (Ibidem, p.
1225), unde 8 are sensul initial, ca in limba araba, de ‘célator’.

Acelasi fenomen se intdmpla si cu lexemul similar din turca, care a devenit partea finala
a numeroase cuvinte compuse care se referd la locul in care se desfasoard diverse activitati
economice sau administrative, precum 43a 4iusa (khassta-khané), ‘spital” — cu toate ca exista in
paralel si termenul international cu etimon latin 4l (isspitalya) (REDHOUSE, 1880, p. 151)
— ; 4’ ol (zindan-khané), ‘inchisoare’ (Ibidem, p. 168); <& & liw (séfarét-khané),
‘ambasada’ (Ibidem, p. 176); 4\& J\wsi (timar-khané), ‘ospiciu’ (Ibidem, p. 184). E interesant ca
si in limba turkmena exista un bogat repertoriu de cuvinte compuse care cuprind kana in final,
cu toate ca acest cuvant izolat si-a restrans sensul de la ‘casd’ la ‘camerd’, fiind un sinonim
pentru otag. (TURKMEN-ENGLISH DICTIONARY, 1996, p. 46). Limba turkmena a pastrat,
poate si prin influenta exercitata de limba persana, chiar mai multe cuvinte uzuale compuse cu
hana decat in limba turca, referitoare la diverse cladiri, institutii, localuri sau spatii de cazare,
precum buthana, ‘bisericd’ (Ibidem, p. 7); ybadathana, ‘catedrald’ (Ibidem, p. 71); kitaphana,
‘librarie’ (Ibidem, p. 37); dellekhana, ‘frizerie’ (Ibidem, p. 12); ussahana, ‘atelier’ (Ibidem, p.
64); dermanhana, ‘farmacie’ (Ibidem, p. 12); keselhana, ‘spital’ (Ibidem, p. 37); giimriikhana,
‘vama’ (Ibidem, p. 27); il¢ihana, ‘ambasada’ (Ibidem, p. 32); konsulhana, ‘consulat’ (Ibidem,
p- 38). Mai mult decét atat, cu toate cd in limba turkmend nu existd cuvantul izolat 4an cu
sensul de ‘spatiu de cazare’ sau ‘ospatarie’, existd in schimb o serie de cuvinte compuse cu
acest cuvant care se referd la astfel de spatii, precum c¢ayhana, ‘ceaindrie’ (Ibidem, p. 8);
kebaphana, ‘restaurant, cafenea’ (Ibidem, p. 36); myhmanhana, ‘hotel; camera de oaspeti’
(Ibidem, p. 43), (ca in persand); naharhana, ‘cafenea; sufragerie’ (Ibidem, p. 44); yatakhana,
‘hostel; acasa’. (Ibidem, p. 27).

Unele dintre cuvintele din limba turca terminate in khdané au fost imprumutate si in
limba romand, insd cele mai multe au devenit arhaisme, iesite din uz pe masura ce s-a diminuat
influenta otomana asupra spatiului cultural romanesc sau odata ce si-au pierdut referentul. Am
mentionat deja intr-un studiu anterior (DINCA, 2022, p. 321) arhaismul — inrudit cu cuvantul
incd uzual taraba — tarapana, insemnand ‘(in Evul Mediu, in Moldova si in Tara Romaneasca)
monetérie’ (DEX, 2012, p. 1104), din tc. tarabhane, imprumutat din araba, limba in care &)<
inseamnd ‘lovire, izbire, batere, plesnire’ (DOBRISAN, GRIGORE, 1998, p. 411), dar si
‘“Intiparire’ sau ‘batere de moneda’, iar cuvantul format impreuna cu pers. 44 a dobandit sensul
de casa in care se bate monedd. (GRAUR, 1978, p. 137). Un alt cuvant cu o schimbare
interesanta de sens este cherhana, imprumutat din tc.42\s S (kyar-khané), cu sensul de ‘atelier’
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(REDHOUSE, 1880, p. 318), cu origini in pers.4a J\S' compus cu S (kar), insemnand
‘muncd’ (STEINGASS, 1892, p. 676). Daci la inceput acest cuvant insemna 1n limba roméana
‘fabricd, atelier’, el si-a schimbat in timp Intelesul, dobandind acceptiunea de ‘loc in care se
sireazi pestele’ (CIORANESCU, 2007, p. 175), fiind consemnat in DEX doar cu acest ultim
sens, de ‘constructie (si mica intreprindere) situata in imediata apropiere a unei ape si destinata
primirii, sortarii, prepararii $i depozitarii temporare a pestelui prins in zona respectiva’ (DEX,
2012, p. 180). Insa poate cel mai surprinzitor exemplu in care cuvantul persan «\x se regiseste
intr-o forma nebanuitd in structura unui cuvant frecvent utilizat din limba romand este
neologismul balcon, din fr. balcon si it. balcone (CIORANESCU, 2007, p. 73; GRAUR, 1978,
p. 25), avand, la randul lor, etimonul in pers. bala khana (435 Yb), cu sensul de ‘camera de la
un nivel superior, galerie sau balcon din partea de sus a casei; salon’ (STEINGASS, 1892, p.
150), bala (Yb) insemnand ‘inalt’, iar khana (4%), evident, ‘casd’. (KERESTEDIJIAN, 1971,
p. 133).

Semantismul cuvantului san este inrddacinat in imaginarul cultural oriental, fiind initial
asociat cu caravanele care aduceau marfuri din Orient si care aveau nevoie de locuri de popas
unde sa-si odihneasca animalele si sd-si protejeze marfurile in timpul odihnei. Cuvantul kan a
patruns in limba franceza la finalul secolului al XV-lea, fiind un echivalent pentru
caravanseraiurile din Orientul Mijlociu, desemnand adaposturi relativ modeste unde poposeau
caravanele, fiind un cuvant cu valente livresti si cu reverberatii culturale in imaginarul celor
1001 de nopti. (PRUVOST, 2017, p. 212-213). Nu intamplator, Jean Pruvost sustine aceasta
echivalenta intre han (fr. kan) si caravanserai (fr. caravansérail), istoria ambelor cuvinte fiind
in stransa legatura cu proliferarea rutelor comerciale, precum Drumul Matésii, prin care se
realiza schimbul de marfuri intre Orient si Occident. Azi un arhaism, cuvantul caravanserai
are un periplu interesant in limba romana, unde a patruns, in mod surprinzator, nu pe cale
orientala, ci pe filiera franceza, fiind un imprumut din fr. caravansérail, poate si pentru ca
exista deja in uz un echivalent preluat din limba turca, han. Dupd cum se poate observa,
neologismul din limba franceza este un cuvant compus, care cuprinde in structura sa lexemul
caravand, imprumutat, la randul sau, in limba romana din fr. caravane, insa cu radacini in pers.
karwan, avand sensul de ‘convoi de camile’, care isi are originea n limba sanskritd, mai exact,
in ,,skr. karabha, ‘camild’ (intelesul primitiv era ‘care are iuteald’)”. (GRAUR, 1978, p. 38;
SALA, 2010, p. 75). Celalalt termen din compozitia cuvantului, serai, isi are originea in turca
otomana, unde saray (s'~) insemna ‘palat’ (REDHOUSE, 1880, p. 218), acest cuvant fiind,
de asemenea, de origine persana, unde '~ inseamna ‘casa, palat, edificiu, curte regald’, dar
si ‘han’. (STEINGASS, 1892, p. 669).

In limba roména, cuvantul san nu trimite, ca in limba franceza, doar la un edificiu din
tinuturile orientale, in stransa legaturd cu drumurile comerciale, ci are si un referent autohton,
care nu evoca doar o simpla constructie unde célatorii pot sa poposeasca peste noapte, ci si un
nod comercial care a jucat un rol esential in dezvoltarea economica, sociala si culturala, Inca
de la aparitia hanurilor pe meleagurile romanesti, cand cuvantul de origine turceasca ,,a intrat
in limba in secolul al XVII-lea, odatd cu notiunea insasi, foarte populara peste Dunare, pe care
negotul a impus-o si in tirile romane”. (POTRA, 1985, p. 27). in functie de localizare, dar si
de alte roluri indeplinite, pe langa cel de gazduire a calatorilor, hanurile romanesti se dezvolta
si de adapteaza, devin ,adevarate fortarete ale comertului”, intrucat pun la dispozitia
,hegutatorilor strdini si autohtoni pravalii, pivnite si chiar locuinte”. (Ibidem, p. 29). De
asemenea, hanurile cuprindeau nenumarate anexe, precum ,,grajdurile, soproanele, magaziile
cu furaje, fantanile pentru adapostul vitelor, odaile unde erau gazduiti vizitiii si carausii si
bucitariile unde se pregdteau mancarurile pentru ei”, carciuma sau odaile de servit masa, dar
si o curte interioara cu fantana si uneori chiar cu o biserica ,,cu preoti si dascali, unde se faceau
obisnuite servicii religioase la care participau toti locatarii hanului”. (Ibidem, p. 30). lar aceasta
comunitate in nuce era oranduita de hangiu, ‘persoana care tine un han’ si de corespondentul
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sau feminin, hangitd sau, mai rar, hangioaicd, ‘sotie de hangiu; femeie care detine un han’,
forma masculina fiind imprumutata din limba turca, din tc. hanct, in vreme ce formele feminine
s-au format in arealul lingvistic romanesc, prin derivare, cu sufixul -ifd, respectiv -oaica.
(DEX, 2012, p. 459).

Dupa Emil Suciu, cuvantul hangiu face parte din ,,stratul concentric exterior al masei
vocabularului actual”, mai exact, ,,din randul imprumuturilor foarte cunoscute, dar rar
utilizate”, insa ,,avand sansa de a rdmane incd in memoria publica” (SUCIU, 2011, p. 170). De
fapt, intreaga familie de cuvinte a lexemului #an impartaseste aceasta soarta, odata ce referentul
lor s-a pierdut 1n istorie, dar reminiscente ale lui s-au pastrat in mentalul colectiv sau pe cale
livrescd, in diverse denumiri, de la Hanul lui Manuc la Hanul Ancutei. Din perspectiva istorica,
tocmai ceea ce constituia specificul acestor edificii complexe le-a grabit sfarsitul. Apusul
hanurilor a coincis cu inflorirea hotelurilor ,,cu confort modern, cu lumina de gaz aerian si cu
apa curenta” si a survenit odata cu aparitia ,,magazinelor moderne, cu usi la strada, cu ferestre
largi si luminoase, cu vitrine care sa atraga clientii”. (POTRA, 1985, p. 208). Mai mult decat
atat, trecerea de la han la hotel coincide cu un viraj dinspre est spre vest, dinspre inraurirea
modelului oriental spre adoptarea modei occidentale. Daca la jumatatea secolului al XIX-lea
Parisul este scena unor transformari urbane spectaculoase, in care ,,marile hoteluri au fost
completate cu grands magasins” (WILSON, 2021, p. 274), spatiul urbanistic romanesc, in
special cel bucurestean, va fi reconfigurat dupd modelul parizian. Unele hanuri au fost
demolate, altele insa ,,s-au dat dupa vreme”, s-au adaptat si astfel s-au salvat, prin transformarea
in hoteluri. (POTRA, 1985, p. 208).

Cuvantul hotel, 1a randul lui, are o istorie bogata si un itinerariu interesant, facand parte
dintr-un set de cuvinte inrudite, precum oaspe(te), ospdtar, ospdtarie, oaste, ospitalitate,
care primeste un calator’. (SALA, 2005, p. 190-191). Dintre acestea, doar primele sunt cuvinte
mostenite direct din limba latind, primul chiar din lat. ospes, dar cu sensul inversat din ‘gazda’
in ‘musafir, persoana primita, strain’ (Ibidem, p. 190), iar de la acesta, prin derivare cu sufixul
-ie, s-a format cuvantul ospetie, cu sensul de ‘primire bund, ospitalitate’. (DEX, 2012, p. 761).
Tot un termen mostenit, din lat. hospitium, ‘gazduire’, este si ospdf, insemnand ‘masa mare,
imbelsugata (organizatd in diferite Tmprejurdri festive); petrecere cu masa mare; ospetie,
banchet’ (Ibidem). In strinsa legitura, un alt cuvant mostenit, provenit din lat. hospitare, este
verbul a ospdta, avand sensul de ,,a primi (pe cineva) in casa ca oaspete, oferindu-i mancare si
bautura; a da de méancare; a trata, a cinsti” (/bidem), de unde s-a format o bogata familie de
cuvinte, legate de sfera culinara si a serviciilor de ospitalitate. Aceasta cuprinde, in primul rand,
substantivul ospdtar, derivat cu sufixul -ar, avand sensul de ‘chelner’, dar si cel invechit de
‘patron al unui birt, al unei ospatarii; birtas, hangiu’ si perechea sa feminina, ospatarita, prin
derivare cu sufixul -ifd, cu acelasi dublu sens, de ‘chelneritd’, respectiv ‘patroand a unui birt, a
unei ospatarii; birtaga, hangitad’, precum si substantivul ospatarie, prin derivare cu sufixul -ie,
avand sensul de ‘birt, han (cu birt)’. (Ibidem). Insa inrudirile nu se opresc aici, cuvintele
mostenite fiind dublate de o serie neasteptatd de imprumuturi cu sensuri aparent incompatibile.

Dupa cum se poate banui, si dintre imprumuturi, cele mai vechi sunt cuvintele cu sensul
cel mai apropiat de cel initial, din latina. De pilda, exista in latina tarzie, inca din secolul al
Xl-lea, expresia hospitalus domus, ,casa in care erau primiti oaspetii, pelerinii”, din acesta
dezvoltandu-se ulterior in limba franceza hdtel, de unde a fost imprumutat si in limba romana.
Un alt cuvant initial apropiat ca sens, dar cu o evolutie total diferitd este cel provenit din lat.
hospitalis, avand sensul ‘de oaspeti’, care a dat nastere in limba franceza cuvantului Adpital,
care 1n secolul al XII-lea insemna ,,loc unde erau primite persoanele fara resurse”, de abia din
secolul al XVII-lea incepand sa fie folosit in acceptiunea moderna de ‘spital’, sensul actual
fiind raspandit de abia in secolul al XIX-lea. (SALA, 2005, p. 191). Traseul prin care a ajuns
in limba romana este controversat, acceptandu-se indeosebi ca provine din germ. Spital, dar nu
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se exclude etimologia multipld, fiind avansata gi ideea cd ar putea sa-si aibd obéarsia 1n ngr.
spitali (Ibidem). Un alt cuvant apropiat ca sens, imprumutat de aceasta data din limba franceza,
este ospiciu, din fr. hospice, insemnand initial ,,casa pentru pelerini”, apoi ,,casd pentru batrani,
pentru bolnavi incurabili” (I/bidem). Nici in acest caz nu este exclusd ipoteza etimologiei
multiple, in DEX fiind mentionat ca posibil etimon si germ. Hospiz. (DEX, 2012, p. 761). Acest
cuvant 1si are originea in lat. hospitium, fiind dubletul etimologic al cuvantului mostenit in
limba romana ospat.

La acest triptic de neologisme, hotel — spital — ospiciu, care desemneaza trei spatii de
locuire temporard, insa in circumstante diferite, se remarca faptul ca formele originale au suferit
transformari diferite in procesul de roméanizare. Astfel, pe de o parte, hotel a ramas cu forma
mai apropiatd de etimon, fiind singurul lexem din randul acestor cuvinte inrudite care a pastrat
h-ul initial, iar celelalte, pe de alta parte, s-au adaptat, au pierdut /-ul, precum ospiciu, sau chiar
si vocala ce 1i urma, incepand cu o consoana, acesta fiind cazul special al cuvantului spital, de
aici aparand si ipotezele de etimologie multipld. La aceste cuvinte se adauga si neologismul
ospitalitate, provenind clar din fr. hospitalité, care isi are originea in lat. hospitalitas, -atis,
impreund cu adjectivul asociat, ospitalier, din fr. hospitalier, care isi are obarsia in lat.
hospitalarius. Ceea ce e surprinzitor e ca antonimele pentru aceste doud cuvinte, ostilitate,
respectiv ostil, au aceeasi obargie indepartata, mai exact in lat. hostis, ‘strdin’, apoi ‘dusman’
care intra si in compozitia cuvantului compus din lat. Zospes, Impreuna cu lat. pot-, ‘a putea, a
stapani’. (GRAUR, 1980, p. 49). Pe de o parte, din lat. hostis, -em s-a mostenit in limba romana
cuvantul oaste, ‘armatd’, cu sensul invechit de ‘razboi, lupta, batilie’ (DEX, 2012, p. 731), pe
de alta parte, ca neologism, limba romana a imprumutat din franceza adjectivul ostil, din ft.
hostile, dintr-un derivat al lui Aostis, mai exact, din lat. Aostilis, ‘al unui dusman’ (DE VAAN,
2008, p. 291), ambele la mare distantd semantica de cuvinte totusi inrudite, precum hotel sau
ospatarie.

Aceste cuvinte, spre deosebire de san, nu se regasesc si in vocabularul limbii arabe, cu
toate ci hotel, parte a repertoriului international, e usor recunoscut si de vorbitorii de araba. In
schimb, echivalentul lui hotel din limba araba, 3¥ (funduc), cu pluralul &3 (fanadic)
(DOBRISAN, GRIGORE, 1998, p. 470), este amintit de George Potra in Istoricul hanurilor
bucurestene, tacand referire la modelul pentru unul dintre cele mai impozante hanuri din
Bucurestiul secolului al XVII-lea, Hanul Serban Voda, si anume, acele ,.fondachi, care existau
in Venetia 1n secolul al XVIlI-lea — il fondaco dei Turchi, il fondaco dei Armeni, il fondaco dei
Tedeschi si care erau constructii solide si uriase, care serveau ca depozite de marfuri ale
negutatorilor respectivi si un asemenea «fondaco» a dorit sa construiasca si el in Bucuresti”.
(POTRA, 1985, p. 35). De altfel, ipoteza lui George Potra este ca sursa de inspiratie a lui Serban
Cantacuzino nu s-a aflat in Venetia pe care nu a vizitat-o niciodata, ci in Constantinopol,
intrucat ,,aceste «fondacuri» venetiene erau asemanatoare hanurilor din lumea araba [arab.
fondok = hotel, han], foarte obisnuite in Orient, care nu puteau si lipseascd din capitala
Imperiului otoman si din marile orase turcesti”, precum si din marile centre comerciale ale
Orientului Mijlociu, precum Damasc, Bagdad sau Alexandria. (Ibidem, p. 36).

Asadar, in limba araba, linia de demarcatie semantica dintre han si hotel nu este atat de
clard ca in limba roménd, cuvéntul (33 avind o istorie mult mai veche in spatiul oriental.
Cuvantul din limba araba isi are obarsia in limba greacad, in moavookeiov (pandokheion), cuvant
compus din wtav- (pan-), ‘tot’, d&youor (dékhomai), ‘a primi’ si -elov (-eion), sufix folosit pentru
a forma cuvinte referitoare la locuri, fiind vorba de o casa pusa la dispozitia célatorilor, de un
spatiu 1n care pot poposi peste noapte strainii, mai exact, de ‘un han in care este primita toata
lumea’. (BAILLY, 1935, p. 1450). Acest cuvant are in limba greaca o bogata familie de
cuvinte, printre care si 7wavookevs (pandokeuis), ‘hangiu’, respectiv  mavookevTpPLOL
(pandokeutria), ‘hangita’ (Ibidem). Aceste cuvinte au circulat incd din Antichitate in Orientul
Mijlociu, reprezentand etimonul indepartat nu doar pentru ar. B8 ¢ si pentru cuvintele din
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limba ebraicd P79 (pundadk), cu sensul de ‘han’, si P (punddki), insemnand ‘hangiu’
(BIBLICALCYCLOPEDIA), iar o forma apropiatd circula si in limba aramaica, Xp719
(pundheqa’), ‘han’ (ISBE, 1939). Nu e de mirare ca aceste cuvinte apar si in Biblie, de exemplu,
in Pilda Bunului Samaritean din Sfanta Evanghelie dupd Luca, traduse 1n limba romana prin
»casd de oaspeti”, respectiv ,,gazda”: ,,34. Si, apropiindu-se, i-a legat ranile, turnand pe ele
untdelemn si vin, si, punandu-1 pe dobitocul sau, 1-a dus la o casd de oaspeti si a purtat grija de
el. 35. lar a doua zi, scotdnd doi dinari i-a dat gazdei si i-a zis: Ai grija de el si, ce vei mai
cheltui, eu, cand ma voi intoarce, iti voi da.” (LUCA, 10, 34-35, in BIBLIA SAU SFANTA
SCRIPTURA, 1994, p. 1180, s. n.).

Pe langa hanurile impozante din nodurile comerciale, in orasele mai mici din Orientul
Mijlociu existau si case de oaspeti de dimensiuni mai mici, denumite menzel sau ,,case publice”
(BIBLICALCYCLOPEDIA), cuvant provenind din limba araba si avand o larga raspandire in
spatiul oriental. In limba araba, cuvantul O (manzil) isi are ridicina in verbul 03 (nazala),
cu un semantism bogat si variat, insemnand ‘a se da jos, a cobori’; ‘a ateriza’ (despre avion);
‘a poposi, a trage’ la cineva sau intru-un loc (DOBRISAN, GRIGORE, 1998, p. 609). Pe langa
J ¥4, din acest verb au derivat si cuvintele J Y (nazil), ‘care coboara, care descinde, chirias’,
dar si U3 (nuzl) sau U3 (nazl), cu pluralul O\ 3¥ (anzal), ‘hotel (in Africa de Nord)’ (BADICUT,
DRONDOE, 1997, p. 296-297). Daci in prezent cuvantul J 3=, cu pluralul 335 (manazil), este
folosit in limba araba cu sensul de ‘casa, locuinta, gospodarie’ (DOBRISAN, GRIGORE, 1998,
p- 591), in trecut acest cuvant era gi un sinonim pentru han, iar in aceastd acceptiune s-a
raspandit din limba araba si in alte limbi, precum in bengali, unde cuvantul w@a (monjil) are
sensul invechit de ‘hotel, caravanserai’, cu sensul restrans in prezent la ‘casd, resedintd’ de
mari dimensiuni, chiar palat, dar si cu sensuri mai abstracte, precum ‘célatorie de o zi, etapa’,
‘hotar, limita’ sau ‘destinatie, scop’. (ACCESSIBLE DICTIONARY)).

Tot din limba araba provine si pers. J_y« (manzil), cu sensul de ‘caravanserai, han, loc
de cazare pentru cilatori, hotel’, dar si cu alte sensuri, aseméanatoare cu cele din bengali, precum
‘calatorie de o zi; etapa Intr-o cdlatorie sau in viata divind; hotar, final, limita, scop, loc de
destinatie’ (STEINGASS, 1892, p. 1326). in plus, apare si sensul de ‘oficiu postal, o oprire
unde caii de postd sunt schimbati’, de unde si pers. 4 J % (manzil-khana), ‘oficiu postal’
(Ibidem), acceptiune ce se regaseste si in semantismul cuvantului din limba turca otomana J
(menzil), ‘halta, statie, han, casd’; ‘distanta unei calatorii de o zi’; ‘distanta de o posta (9 sau
10 mile)’, cu cuvantul compus “\A J i (menzil-khane), ‘oficiu postal pe un drum’, dar si cu
termenii derivati cu sufixul >, si anume, > s (menzilji), ‘0 persoana responsabild de o posta
guvernamentald’, dar si >3 ¥ (menzil-khaneji), ‘persoana responsabila de o statie de posta
pentru cai’. (REDHOUSE, 1880, p. 1999-2000). Din largul spectru semantic al acestui cuvant
calator, limba roméana a retinut doar acest ultim sens, intr-un termen arhaic, menzil, cu pluralul
menziluri, fiind un ‘nume dat in Tarile Romane, inainte de introducerea cailor ferate, serviciului
de transport (pentru calatori si pentru corespondentd)’; ‘curier, stafetd’. (DEX, 2012, p. 647).
Pe langa acest cuvant, imprumutat din tc. menzil, in secolul al XVIlI-lea circulau si o serie de
cuvinte relationate, imprumutate si ele din turca, menzilgiu, ‘postas’, din tc. menzilci, precum
si menzilhanea, ‘localul postelor’, din tc. menzilhane. (CIORANESCU, 2007, p. 501). In plus,
o variantd a cuvantului menzil, mai exact mizil, sta la baza toponimului Mizil, orasul cu acest
nume din judetul Prahova si urbea infloritoare condusa de Leonida Condeescu din schita O zi
solemnd a lui I.L. Caragiale. Inainte de a ajunge un nod feroviar important, in acel loc se gisea
in secolele X VIII-XIX un menzil, adica o astfel de statie de posta cu cai, haltd pe drumul dintre
Ploiesti si Buzdu, din aceastd cauzd numele vechi al localititii fiind schimbat in Mizil.
(DEXONLINE).

In concluzie, acest exercitiu de mediere interculturali imbogiteste repertoriul
plurilingv si pluricultural al studentilor straini care Tnvatd roména ca L2, asigurand totodata un
climat favorabil interactiunilor interculturale, ajutdndu-i s nu perceapa atat de acut distanta
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lingvistica si culturald dintre limba romana si limbile pe care le vorbesc. Datorita varietatii
spatiilor lingvistice si culturale in care s-au format studentii strdini care invatd limba romana
ca L2, profesorii au sansa de a pune in valoare Intr-un mod creativ resursele lingvistice si
culturale de care dispun studentii. In acest fel, repertoriul plurilingv si pluricultural al
cursantilor constituie o resursa complexa, in masura in care studentii sunt stimulati prin astfel
de exercitii interactive sa-si actualizeze Impreuna acest potential.
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Abstract

The establishment of Reading rooms, Cultural societies and Libraries, laid the
foundations of a cultural Movement for the preservation of National Identity in Bucovina, after
1850. These actions were supported by the Academic and Cultural Societies in this historic
area, contributing to the launch of the activity of cultural, social and economic emancipation
of the population. Archive researches have shown that the activity of Reading rooms continued
after 1918. Addresses, statistical lists, requests and other documents are evidence of their
functioning by organizing parties and folk celebrations with archers, ploughmen and other
local societies.

Résumé

Par la création des cabinets de lecture, des sociétés culturelles et des bibliothéques, les
fondements du mouvement culturel visant a préserver l'identité nationale a travers la langue
et la culture en Bucovine, aprés 1850 ont été renforcés.

Ces actions ont été soutenues par les Sociétés académiques et culturelles de cette zone
historique et ont contribué au lancement de l'activité d'émancipation culturelle, sociale et
économique des habitants des communes de Bucovine. Les recherches archivistiques ont mis
en lumiere le fait que l'activité des cabinets de lecture s'est poursuivie méme apres 1918. Les
documents recherchés (adresses, listes statistiques, demandes et autres documents d'archives)
téemoignent de leur implication, dans les années 1920-1940, dans ['organisation de fétes et
célébrations populaires, de conférences, de cours et de collaborations avec la branche des
archers, des cheeurs de laboureurs et d'autres sociétés locales. Les cabinets de lecture ont offert
un soutien matériel aux éléves et étudiants a faibles revenus et ont été intéressées par le
deéveloppement de la collection de livres et a la création de bibliothéques populaires.
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Rezumat

Prin infiintarea de cabinete de lectura, societdti culturale si biblioteci au fost intarite
bazele u migcarii culturale de pastrare a identitatii nationale prin limba si culturd in Bucovina,
dupa anul 1850. Aceste actiuni au fost sprijinite de Societdtile academice §i culturale din
aceastd zond istoricd, contribuind la lansarea activitatii de emancipare culturald, sociala si
economica a locuitorilor din comunele bucovinene. Cercetarile arhivistice au scos la lumina
faptul ca activitatea cabinetelor de lectura a continuat si dupd anul 1918. Documentele
cercetate (adresele, listele statistice, cereri §i alte documente arhivistice) constituie dovezi ale
implicarii acestora intre anii 1920-1940, in organizarea de petreceri si serbari populare,
conferinte, cursuri si colaborari cu arcasiile, corurile de plugari si alte societdti din localitate.
Cabinetele de lecturd au oferit sprijin material pentru elevii si studentii cu venituri reduse §i
au fost interesate de dezvoltarea fondului de carte si constituirea unor biblioteci populare.

Keywords: Reading rooms, Suceava, Bucovina, culture, archive, addresses, parties nation
Mots-clés: cabinets de lecture, Suceava, Bucovine, culture, archives, adresses, fétes populaires

Cuvinte cheie: cabinete de lecturd, Suceava, Bucovina, culturd, arhiva, adrese, petreceri
poporale

Introducere

Perioada in care Bucovina s-a aflat sub stipanirea Imperiului Habsburgic a constituit
pentru romanii din aceasta provincie, ,,inceputul unei epoci de activitate si eforturi orientate
spre conservarea libertdtilor economice, politice si sociale de care s-au bucurat in perioada
statalitatii moldovenesti” (PURICI, 1998, p. 97), militand in domeniile cultural, politic social
si educational ,,spre mentinerea si cristalizarea identitatii sale etno-culturale, spre afirmarea
drepturilor nationale in cadrele politico-administrative ale Imperiului austriac.” (PURICI,
1998, p. 97).

In anul 1862, a fost infiintatd ,,Reuniunea pentru lecturd”, la Cernauti, apoi s-au
conturat inceputurile cabinetelor de lectura si ale societétilor de citire, la Tnceput in cadrul
societatilor culturale si academice, apoi au fost infiintate si in fiecare comuna din districtele
(judetele) Bucovinei. Societatile academice si culturale din aceasta zona au fost preocupate de
emanciparea cultural, sociala si economica a populatiei roméanesti de la orase si sate. ,,in acest
sens iau fiinta societati politice, asociatii §i societati cu caracter cultural-patriotic, cabinete de
lectura, se editeazad diferite brosuri, lucrari stiintifice care popularizau originea comund a
roménilor, comunitatea de limba, obiceiuri, cultura, ideea de lupta nationala.” (COCUZ, 1991,
p- 15).

Scriitorul Constantin Loghin spunea despre cabinetul de lecturd din Bucovina:
,,Cabinetul de lectura era casa, 1n care se adunau taranii comunei, pentru a citi sau pentru a li
se citi gazete, carti, pentru a se sfatui unii cu altii” (LOGHIN, 1943, p.196) si pentru a se intalni
cu intelectualii la conferinte, sau alte manifestari culturale. Cabinetele de lectura aveau o
minibiblioteca gestionatd de un bibliotecar, iar cartile, brosurile si gazetele 1i ajuta pe sateni cu
sprijinul stiutorilor de carte s afle informatii utile despre agriculturd, banci, economie si sa fie
la curent cu stirile din comunitate, Incurajandu-i prin aceste actiuni sa invete sa scrie si sa
citeasca. Acestea au functionat in multe tari din Europa, in special in Franta cu aceasta
titulaturd, dar cu o altad structura de functionare. ,,De fapt, aceastd denumire unica acopera o
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mare varietate de forme pe care trebuie s incercdm sa le clasificim. Cea mai veche leaga acest
cabinet de lectura de pravalia librarului.” (CHARTIER,1997, p. 207).

In anul 1900, in publicatia ,,Cilindariul poporului Bucovinean”, redactia a publicat o
lista cu privire la cabinetele de lecturd din comunele Bucovinei. Dupa anul 1918, activitatea
cabinetelor a continuat si intre anii 1920-1940 au fost realizate situatii statistice de catre
prefecturile judetelor din Bucovina cu privire la organizarea si functionarea cabinetelor si
societatilor de citire. In acest timp ,,Societatea pentru cultura si literatura romani in Bucovina”
a colaborat cu prefecturile si a publicat in rapoartele de activitate si informatii cu privire la
societatile profesionale, culturale si nu numai, pentru anii 1935, 1936, 1937 si 1938. In anul
1935, erau in jur de 47 de cabinete, conform statisticii prezentate de ,,Societatea pentru
culturd...”! (,,Societatea pentru cultura si literatura roméni in Bucovina”).

Cabinetele de lectura si societitile de citire si-au pus 1n practica obiectivele propuse in
statut prin: achizitia de carti, ziare si reviste si donatii; discursuri pe teme diverse pentru
educarea membrilor cabinetelor si organizarea de petreceri poporale cu caracter cultural si
umanitar. Petrecerile populare au constituit un mod de socializare si petrecerea timpului liber,
dar si o modalitate de conservare si pastrare a obiceiurilor si traditiilor populare si obtinerea
unor venituri rezultate din vanzarea biletelor si donatii venite din partea membrilor si
simpatizantilor.

Activitatea cabinetelor de lectura din judetul Suceava in dosarele din arhiva

In anul 1921, prefectura din Suceava a cerut informatii primariilor pentru a realiza un
,»Tablou asupra societatilor din Suceava” cu urmatoarele rubrici: nr. curent, numele societatii,
sediul (comuna, judetul), scopul, data si nr. certificarii, numele , presedintelui societatii, averea
societatii, ,,Corespunde societatea conditiunilor de drept ale infiintdrii sale ?, Nu trebuie cumva
desolvata si din cari cauze, insemnari”. (SJAN — Serviciul Judetean al Arhivelor Nationale),
Fond Prefectura jud. Suceava, Dosar nr. 4/1921, fila 25). Potrivit acestor date statistice de la
prefectura judetului Suceava erau 11 cabinete de lectura si societati de citire, iar in anul 1935,
in statistica ,,Societatii pentru culturd...” (Societatea pentru culturd si literaturd romana in
Bucovina, 1935, p. 45) au ramas 18 cabinete, deoarece unele dintre acestea s-au transformat in
camine culturale, in biblioteci, sau au fost desfiintate treptat.

Cercetarile din arhiva ,,Serviciului Judetean Suceava al Arhivelor Nationale” au aratat
ca existd documente din perioada 1920-1940, in special adrese, situatii statistice, liste, cereri si
alte documente despre activitatile desfasurate de cabinetele de lectura din judetul Suceava.

In comuna Bosanci, Cabinetul de lecturd , Desteptarea” si-a desfasurat activitatea in
casa lui lon Toma, incepand din anul 1895, cu 30 de membri inscrisi, fondul de carte cuprindea
140 carti si 2 gazete, situatia financiara a acestuia arata ca avea 68 florini si 58 creitari, iar
presedintele cabinetului a fost ales Roman Bargauan, vicepresedintele era Vasile Blindu, si
secretar, Stefan Blandu (,,Calindariul poporului Bucovinean”, 1900, p. 99). In anul 1921,
Cabinetul de lectura ,,Desteptarea” era prezent in ,Tabloul societitilor” de la arhiva,
organizandu-si activitatea cu scopul de a contribui la ,,Sustinerea copiilor sermani” (SJAN,
Fondul arhivistic Prefectura Suceava, Dosar nr. 4/1921, fila 25), detinea ca avere ,,una casa”,
fiind certificat in anul 1910, iar in fruntea cabinetului s-a aflat ca presedinte, domnul Dimitrie
Hancu (SJAN, Fondul arhivistic Prefectura Suceava, Dosar nr.4/1921, fila 25). Cabinetul de
lecturd din Bosanci si celelalte cabinete din judet au organizat activitati in colaborare sau
puneau la dispozitia societatilor din comuna ,,localul cabinetului” pentru diverse evenimente.
La 13 mai 1925, ,,Societatea arcaseasca ,,Stefan cel Mare”, sectia gospodinelor din Bosanci,

!'Societatea pentru culturi..., in lucrare, este, de fapt, ,,Societatea pentru cultura si literatura roméana in Bucovina”
din Cernduti.
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are onoarea a va ruga permiterea unui joc poporal pe ziua 17 Maiu a.c. si anume pentru tineret
la oarele 1-8 seara, iar pentru gospodari de la oarele 8-4 in localul cabinetului” (SJAN, Fondul
arhivistic Prefectura Suceava, Dosar nr. 2/1923, fila 14). La 5 martie 1924, conducerea
cabinetului solicita Prefecturii Suceava printr-o adresa aprobarea ,,unui joc pentru ziua de 9
martie a.c. si anume:1. de la oarele 12-6 seara pentru tineret 2) de la oarele 8 p.m. pana la 4
demineatd pentru gospodari”. (SJAN, Fondul arhivistic Prefectura Suceava, Dosar nr. 2/1923,
fila 14). Aceasta petrecere urma sa se desfasoare in spatiul cabinetului, iar din venitul realizat
membrii cabinetului si-au propus sd ingradeasca cabinetul de lecturd. Petrecerea a primit
aprobare din partea prefecturii Suceava. In anul 1935, activitatea Cabinetul de lecturd
,Desteptarea” a continuat, potrivit surselor de documentare, functionand cu statut de persoana
juridicd, avand drept scop promovarea culturii. Cabinetul avea 70 de membri, un local propriu
si un hectar de pamant (Statistica societatilor culturale romanesti din Bucovina, 1935, p. 47).
In 1936, la Bosanci, functiona Cabinetul de lecturd ,,Desteptarea”, aparut in 1893, cu
personalitate juridica. Primul presedinte al cabinetului a fost invatatorul Gh. Ivanovici.
Cabinetul avea o biblioteca cu 300 volume, de care beneficia cei 78 de membri, si un local
propriu, unde se desfasurau serbdrile scolare, si un ha de pamant. (Societatea pentru Cultura si
Literatura roména in Bucovina, Raportul general pe anul 1936, Cernauti, 1936, p. 131).

Cabinetul este functional si in anul 1937, potrivit datelor statistice culese de ,,Societatea
pentru culturd”, avandu-l la conducere pe presedintele L. leremie cu 43 de membri activi si 38
membri fondatori si o bibliotecd cu un fond de carte de 200 de volume. Biblioteca era
frecventata de 40 de cititori. ,,Fiind abonata la diferite ziare si reviste si avand camere spatioase,
societatea pune la dispozitia membrilor, in fiecare duminica si sarbatoare, ziare si reviste”. (C.
Loghin, 1937, p. 23). Un rol important in activitatea cabinetului l-au avut nvatatorii si alte
personalitati locale din comuna Bosanci care au organizat conferinte, cursuri si alte Intalniri,
sau au fost invitate personalitdti, oferind satenilor sfaturi utile din domeniul economiei,
agriculturii, din domeniul educatiei.

in anul 1921, in localitatea Calinestii lui Cuparencu functiona cabinetul ,,Desteptarea”,
condus de presedintele Gheorghe Ursulean, fiind inregistrat in anul 1908 cu scopul de
»desteptarea tineretului din loc”. (SJAN Suceava, Fondul arhivistic Prefectura Suceava, Dosar
nr. 4/1921, fila 25). Cabinetul a anuntat in presa intentia de a realiza o petrecere poporald, in
luna august de catre cabinet cu rugdmintea de a participa toatd lumea. Cabinetul de lectura a
continuat seria petrecerilor populare si ,,[...] Duminica in de 7 August 1921 in edificiul scolar
o0 petrecere poporald cu concert si recitdri, la care sa invita toatd suflarea care are bundvointa
de a sprijini o intreprindere cultural-nationala”. (,,Glasul Bucovinei”, Anul IV, Nr. 763, Marti,
2 August 1921, Cernduti, p. 3). S-a stabilit ca la aceasta petrecere ,,Venitul curat este destinat
pentru infiintarea unei biblioteci poporale si sprijinirea elevilor sarmani de la scoala din loc™.
In anul 1922, a fost organizata o altd petrecere, la 6 august ,,[...] cu concert, declamari, teatru
si dans. Inceputul la ora 6 p.m. Intrarea de persoani lei 10. Pe aceasti cale se invita toata suflare
romaneasca” (p. 3). In anul 1935, in fruntea cabinetului s-a aflat presedintele cabinetului,
directorul scolar, Vasile Colonescu, fiind coordonatorul activitatii unui cabinet cu 80 de
membri si o bibliotecd cu 100 carti. Societatea avea si jumatate de hectar pamant arabil.
(Societatea pentru cultura si literatura romana, Statistica societatilor culturale romanesti din
Bucovina, 1935, p. 39). In anul 1937, cabinetul din localitate este doar amintit in statisticile
mentionate.

Activitatea Cabinetului de lectura ,,Stejarul” din Coménesti s-a manifestat prin
organizarea de petreceri pentru a veni in sprijinul elevilor, prin repararea acoperisului scolii, in
acest sens, in anul 1921, ,,Cabinetului de lectura «Stejarul» din Comanesti aranjeazd Duminica
si Luni la 19/6 si 20/6 1921 o petrecere poporald in ograda gospodarului Pintilesen Ichim.
Venitul curat este destinat pentru repararea scolii” (SJAN, Fondul arhivistic Prefectura
Suceava, Dosar nr. 10/1921, fila 5). In anul 1935, la Comanesti, functiona Caminul cultural
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,»lon Creanga” cu statut, biblioteca cu 447 de carti si 160 de membri. (Societatea pentru cultura
si literatura romana, Statistica societatilor culturale romanesti din Bucovina, 1935, p. 39).

Cabinetul de lectura ,,Stefan cel Mare” din Rauseni era certificat in anul 1921,
inregistrat cu nr. 8449. Societatea Cabinetul de lectura ,,Stefan cel Mare” a fost condusa de
presedintele Nistor Grosar, urmirindu-se scopul de ,,Imbunitirea stirii morale si materiale a
membrilor”. (SJAN, Fondul arhivistic Prefectura Suceava, Dosar nr. 4/1921, fila 33). La 30
Iunie 1926, Cabinetul din Rauseni se adresa Prefecturii jud. Suceava ,,Subsemnatul Cabinet de
Lectura «Stefan cel Mare» Roagd Respectuos si binevoiti a Incuviinta o Pitrecere Poporali pe
Ziua de 4 luli care se va aranja in locuinta Proprietarului Simion Damian”. (SJAN, Fondul
arhivistic Prefectura Suceava, Dosar nr. 9/1926, fila 2). La petrecere se serveau gustari, iar
veniturile, conform adresei urmau a fi folosite pentru construirea ,,Casei Nationale” din
localitate. In anul 1935, cabinetul avea statut de functionare cu 77 de membri inscrisi, o
biblioteca cu 81 de carti, promova activitatile culturale. (Societatea pentru cultura si literatura
roméana, Statistica societatilor culturale romanesti din Bucovina, 1935). Activitatea cabinetului
a continuat si In anii 1937 si 1938, potrivit informatiilor statistice.

Cabinetul de lecturd ,,Sfantul Ilie” nu este prezent in lista cabinetelor de lectura
publicatd de ,,Calindarul poporului Bucovinean”, dar in anul 1921, cercetarile de arhiva ne
aratd ca acesta se afla in stare de functionare cu scopul de ,,a) Tmbuniﬂ;irea starii morale si
materiale a membrilor; b) dezvoltarea membrilor pe teren cultural si social” (SJAN, Fondul
arhivistic Prefectura Suceava, Dosar nr. 4/1921, fila 30). Cabinetul avea o avere compusa din:
,»1) Un cilindru de curatat painea, 2) Un cantar decimal, 3) un gramofon, 4) Portretul Mitr.
Repta, 5) 0 masd”. (SJAN, Fondul arhivistic Prefectura Suceava, Dosar nr. 4/1921, fila 30). In
luna iulie 1921, Cabinetul a trimis o adresd Prefecturii judetului Suceava prin care anunta ca
doreste sa organizeze, in zilele de 12 si 13 Iulie ,,de sarbatoarea Sf. Apostoli Petru si Pavel un
joc popular, din a carui venit sa se creieze un fond pentru restaurarea edificiului in care va fi
instalat cabinetul de lectura, distrus in razboi” (SJAN, Fondul arhivistic Prefectura Suceava,
Dosar nr. 4/1921, fila 6), in acest sens solicita aprobarea unei petreceri in localitatea Sf. Ilie.
Petrecerea a fost autorizatd de catre Prefectura judetului Suceava si s-a desfasurat in conditii
bune. In anul 1935, Cabinetul din Sfantul Ilie isi desfasura programul cultural, conform
statutului, erau inscrisi 29 de membri care aveau acces la o bibliotecd cu 140 de carti. In anii
1937 si 1938 cabinetul era inregistrat, dar nu sunt alte date despre functionarea lui.

Cabinetul de lecturd ,,Unirea sub Oadeci”, din localitatea Udesti, a functionat in casa
lui Vasile Mihdiescu, din anul infiintarii, 1899, cu 89 membri, s-a bucurat de un fond
documentar cu 10 carti si o avere de 87 florini si 85 de creitari, iar presedinte al cabinetului a
fost ales Vasile Popovici, vicepresedintele, domnul Ilie Cosmiuc si secretar, domnul Ion Reut
(,,Calindariul poporului Bucovinean pe anul bisect 19007, ,,Redigeat si edat” de ,,Desteptarea”,
1899, p. 101). Locuitorii comunei Udesti si-au dorit sd construiascd o casa nationala cu spatiu
pentru cabinetul din localitate, iar ,,Hotararea de a da nastere unei case de sfat si culturd in
Udesti nu a fost luatd intr-o adunare publicd sau in mijlocul satului, ci sub dealul Oadeci,
Sfinxul Udestilor”. (MARTOLEA, 1986, p.178). Intre anii 1906-1908, cu sprijinul locuitorilor
din Udesti, a fost ridicata o casa nationald unde si-a desfasurat activitatea cabinetul de lectura
si ,,Aici se puteau aduna oricand udestenii pentru consfatuiri, aici se discutau probleme de
agricultura, cresterea animalelor, tinerea de conferinte pe teme medicale (igiend si apararea
sanatatii) etc.” (MARTOLEA, 1986, p. 178). In anul 1921, Prefectura din jud. Suceava, in
statistica Tablou asupra societdtilor din Suceava spunea ca la Udesti functiona Cabinetul de
lectura ,,Unirea sub Oadeci” cu scopul de ,,imbunatirea starii morale si materiale a membrilor”.
(SJAN, Fondul arhivistic Prefectura Suceava, Dosar nr. 4/1921, fila 35). in cadrul cabinetului
si-a desfasurat activitatea si un ,,cor pe 4 voci condus de cantorul Ambrozie Popovici”
(MARTOLEA, 1986, p. 178) care participa la petrecerile organizate de cabinet in comuna i la
alte manifestiri culturale din comunele invecinate. In luna iulie a anului 1929, au fost trimise
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catre prefectura din Suceava doua adrese pentru aprobarea unor petreceri in cadrul cabinetului
de la Udesti. La 20 iulie ,,Cantaretii corului de plugari din Udesti cu concursul societatii
studentilor «Popa Andrei» din Udesti roaga cu onoare sa le permiteti aranjarea unei petreceri
poporale cu teatru, declamari, recitari si concert pe ziua de 25.” (SJAN, Fondul arhivistic
Prefectura Suceava, Dosar nr. 10/1929, fila 10). De obicei, la astfel de intalniri culturale, se
faceau donatii in bani si se platea bilet la intrare, iar la aceastd petrecere ,,Intrarea: 30 Lei
familie, 20 lei persoana” (SJAN, Fondul arhivistic Prefectura Suceava, Dosar nr. 10/1929, fila
10), iar fondurile rezultate de la aceasta adunare culturala au fost folosite pentru ridicarea
,2Monumentului Eroilor de razboi” (SJAN, Fondul arhivistic Prefectura Suceava, Dosar nr.
10/1929, fila 10). Conducerea cabinetului de lecturd a solicitat Prefecturii Suceava printr-o
adresi aprobarea organizarii unei petreceri poporale, ,,In numele societitii cabinetului de
lectura «Unirea sub Oadeci» din Udesti cu onoare va rugdm sa bine-voiti a aproba aranjarea
unei petreceri poporale pe ziua de Duminicad in 28/VII-1929 cu incepere dela orele 2 p.m. si
finea la oarele 4 d. m.” (SJAN, Fondul arhivistic Prefectura Suceava, Dosar 10/1929, fila 14).
Venitul rezultat in urma realizarii petrecerii se folosea pentru dezvoltarea cabinetului. In adresa
se specifica ,,Tot odatd va rugdm si bine-voiti a aproba si aranjarea unui bufet pe timpul
petrecerii cu bauturi racoritoare”. (SJAN, Fondul arhivistic Prefectura Suceava, Dosar 10/1929,
fila 14). Adresele inaintate catre autorititi au fost aprobate si constatim ca activitatea
cabinetului de lecturd in anul 1929 a fost rodnica prin participarea membrilor cabinetului la
programele culturale organizate pentru comunitate. in acelasi an in luna septembrie, studentul
Ilie Olteanu, de la Facultatea de Stiinte din lasi, ,,delegat din partea «Caminului Cultural
Crestin» din lasi” s-a adresat Prefecturii din Suceava pentru a obtine aprobare in timpul
vacantei ,,pentru permiterea aranjarii unei Petreceri populare-in Com. Uidesti, jud. Suceava, pe
ziua de 14 Septembrie 1929, in cadrele Cabinetului de lectura din localitate.” (SJAN, Fondul
arhivistic Prefectura Suceava, Dosar 10/1929, fila 12). Programul petrecerii cuprindea doud
intervale de timp: ziua pentru tineret cu petrecere, conferinta, recital de poezie si piesa de teatru,
iar seara se desfasura o petrecere pentru gospodarii locului si intelectuali. Datele statistice din
1935 ne ofera putine informatii cu privire la activitatea cabinetului de lectura din Udesti, iar in
acea perioada functionau in localitate si doua societati culturale: Societatea ,,Aurora” si Casa
nationala ,,Unirea”. In anul 1937, Cabinetul din Udesti avea 154 de membri, o bibliotecd cu
250 de carti si un cor de plugari. In aceasti perioada ,,[...] s’au aranjat 6 petreceri populare cu
concerte. Societatea posedd doud cladiri. S’a initiat cumpdrarea unei tulumbe contra
incendiului”. (LOGHIN, 1937, p. 31). In anul urmator, conform, informatiilor statistice,
societatea aflata sub conducerea presedintelui Andrei Rotariu avea 154 de membri fondatori si
15 membri de onoare. Fondul de carte al bibliotecii a ajuns la 250 de carti, iar spatiul destinat
cabinetului era compus din doud cladiri cu sali mari. Aici se desfasurau horele, nuntile si
spectacolele de teatru pentru locuitorii comunei Udesti. (Societatea pentru cultura si literatura
roména in Bucovina, Activitatea societatilor culturale din Bucovina in anul 1938, 1938, p. 30).
In aceasta perioadd, cabinetul a avut un program bogat in activitati culturale si sociale ,,[...]
societatea a aranjat 3 petreceri, o mare serbare de Intrunire a tuturor fiilor intelectuali iesiti din
aceastd comund precum si Jubileul scoalei primare, cu ocazia implinirii a 75 ani dela infiintarea
ei”. (Societatea pentru cultura si literaturd roméand in Bucovina, Activitatea societdtilor
culturale din Bucovina, 1938, p. 30). Printre activitatile sociale s-a numadrat si sfintirea troitei,
ridicata in mijlocul comunei, cu sprijinul cabinetului, in memoria romanilor care in anul 1777
au refuzat s depuna juramantul in favoarea stapanirii austriece. A fost ridicata o popicarie si
au fost vopsite usile si ferestrele Casei Nationale, iar salile cabinetului erau puse gratuit la
dispozitia statului, scolii si Subcentrului militar. (Societatea pentru cultura si literaturd romana
in Bucovina, Activitatea societdtilor culturale din Bucovina, 1938, p. 30). Cabinetul de lectura
din Udesti a avut o existentd indelungatd de functionare cu activitati culturale diverse, de la
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petreceri populare, la teatru, muzica, poezie si conferinte, activitati sociale cu caracter caritabil,
implicandu-se in rezolvarea problemelor sociale aparute in comunitate.

Concluzii

Activitatea cabinetelor de lectura din Bucovina, (districtul) judetul Suceava s-a
desfasurat incd de la infiintare, dupd anul 1890, intr-un cadru institutional mai putin prielnic
dezvoltarii, aflandu-se sub stapanire straind, iar dupd unirea de la 1918 au cautat sa se integreze
in noile structuri administrative si legislative cu sprijinul societatilor culturale si academice.
Cabinetele de lecturad si-au promovat activitatea prin organizarea de manifestari culturale ce
cuprindeau ,,petreceri poporale”, serbari populare, conferinte pe diverse teme, prezentarea unor
piese de teatru scrise de scriitori romani, Intalniri cu scriitorii si alte personalitati din Bucovina
si Romania, pastrarea jocurilor nationale si portului national si conservarea traditiilor, purtarea
tricolorului in randul tinerilor, dezvoltarea bibliotecilor din cabinete si din afara lor, prin donatii
si achizitii de carte, ajutorul acordat elevilor si studentilor sirmani, buni la invatitura si
implicarea in problemele sociale si economice ale comunitatii. Cercetarile arhivistice au aratat
ca dupa anul 1920, activitatilor culturale si sociale din cabinete de lectura si societdti de citire
ale judetului Suceava au continuat cu petreceri si manifestari culturale si sociale Tn comunitatile
locale. Spatiile cabinetelor au fost folosite uneori si de citre societatile arcagesti, sau de alte
societati. Dupa anul 1930, a crescut numarul bibliotecilor si caminelor culturale acestea fiind
sprijinite de ,,Societatea pentru cultura si literatura romana in Bucovina” si Societatea ,,Casa
Scoalelor”, iar activitatea cabinetele de lectura s-a diminuat prin numarul redus de activitati,
acestea treptat au fost preluate de alte societati culturale.
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Abstract

The work of Angelica Hobjila, The Didactic of the Field Language and Communication.
Preschool Education, gave us the opportunity, through the proposed chapters, to undertake a
study on the relevance of the communication process in preschool education. Even if it is about
adapting to the normed space of the kindergarten or about the desire to approach the
preschooler to various types of text, through which to discover the world around him, the
communication is the binder that makes it possible for the child to detach in a constructive way
from the family environment. Also, the communication facilitates his/her integration into a
community where he/she will have to follow rules and to establish relations with the other
children.

Résumé

Le travail d’Angelica Hobjila, La Didactique du Domaine Langue et Communication.
Enseignement Préscolaire, nous a donné [’occasion, a travers les chapitres proposés,
d’entreprendre umne étude sur la pertinence du processus de communication dans
[’enseignement préscolaire. Méme s’il s agisse de [’adaptation a l’espace avec des régles de
[’école maternelle ou du désir en ce qui concerne I’approche de [’enfant d’age préscolaire de
divers types de textes, a travers lesquels il peut découvrir le monde environnant, la
communication c’est le lien qui rend le détachement constructif de [’environnement familial
possible. Egalement, la communication facilite son intégration dans une collectivité dans
laquelle il devra respecter les régles et établir des relations avec les autres enfants.

Rezumat

Lucrarea Angelicdi Hobjild, Didactica domeniului limbd si comunicare. Invatamant
prescolar, ne-a oferit prilejul, prin intermediul capitolelor propuse, de a intreprinde un studiu
despre relevanta procesului de comunicare in invatamdntul prescolar. Chiar daca este vorba
despre acomodarea la spatiul normat al gradinitei sau despre dovinta de apropiere a
prescolarului de diverse tipuri de text prin care sa descopere lumea inconjurdtoarea,
comunicarea este liantul care face posibila desprinderea constructiva a copilului din mediul
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familial. De asemenea, comunicarea faciliteaza integrarea sa intr-o colectivitate, in care va
trebui sa respecte reguli si sa stabileasca relatii cu ceilalti copii.

Keywords: education, teaching, communication, game, preschooler
Mots-clés: éducation, enseignement, communication, jeu, préscolaire

Cuvinte cheie: educatie, invatamant, comunicare, joc, prescolar

» Omul trebuie inteles ca un element de evolutiune. Si nu ne intrebam: ce este cineva? Sa
ne intrebam: ce devine? !

In ultimii ani, prestigioasa colectie ,,Collegium” a Editurii Polirom s-a imbogatit
considerabil cu numeroase titluri valoroase? care fac o deosebiti cinste domeniului educatiei si
al formarii culturale. Volumul care ne-a oferit prilejul acestui studiu despre comunicare ca
proces esential in dinamica invatdimantului prescolar este cel al Angelicai Hobjil®, conferentiar
universitar doctor in cadrul Facultatii de Psihologie si Stiinte ale Educatiei a Universitatii
»Alexandru loan Cuza” din lasi. Proaspita si interesanta aparitie editoriala, aflatd, de
asemenea, sub egida colectiei ,,Collegium” are drept miza, dupa cum insasi autoarea afirma,
coroborarea ,,in capitole / subcapitole distincte — informatii si exemple ancorate in traditia
metodica a abordarii continuturilor asociate Dezvoltarii limbajului, a comunicarii §i a
premiselor citirii si scrierii, dar si deschideri practice conturate prin raportare la ultimele
tendinte in domeniu”. (HOBJILA, 2023, p. 10).

Nu ne propunem o analiza pur teoretica a continutului propriu-zis al acestei carti de
specialitate, ci scopul nostru este ca, pornind de la cateva repere care privesc importanta
dezvoltarii componentei comunicationale In etapa prescolaritdtii, s observam, in contextul
acestui ciclu educational, rolul pe care il ocupa comunicarea ca proces dinamic in evolutia
copilului.

inca de la inceput, atentia cititorului este atrasa de fluiditatea si eleganta limbajului
utilizat de Angelica Hobjila pentru a explica aspecte si notiuni de ordin didactic, particularitate
care face parcurgerea acestei carti extrem de placutd. Debutul primului subcapitol intitulat
»Didactica domeniului Limba si comunicare. Jocul intrebarilor si dinamica raspunsurilor”
indeplineste, fard urma de indoiala, rolul secventei de captatio benevolentiae din bine-
cunoscuta structurd oratoricd anticd. Imaginand un alfabet al elementelor cheie din relatia

! Citatul pe care il vom folosi drept motto pentru acest studiu este preluat din Titu Maiorescu, Cugetdri si aforisme,
selectie, introducere, note si comentarii, indice tematic de Simion Ghita, col. ,,Cogito”, Bucuresti, Editura
Albatros, 1986, p. 60

2 A se consulta: Georgeta Panisoard, Dorina Salavastru, Laurentiu Mitrofan (coord.), Copildria si adolescenta.
Provocari actuale in psihologia educatiei si dezvoltarii, col. ,,Collegium”, lasi, Editura Polirom, 2016.; Liliana
Stan (coord.), Dezvoltarea copilului si educatia timpurie, prefata de Constantin Cucos, col. ,,Collegium”, Iasi,
Editura Polirom, 2016.; Emanuela Ilie, Didactica limbii si literaturii romdne, editia a 1I-a revazuta si adaugita,
col. ,,Collegium”, Iasi, Editura Polirom, 2020.; Ioan Neacsu, Mihaela Suditu (coord.), Educatia emotional —
afectiva. Noi explorari, noi strategii, col. ,,Collegium”, Iasi, Editura Polirom, 2020.; Constantin Cucos, Filosofia
educatiei. Statut, dimensiuni, configurari, col. ,,Collegium”, lasi, Editura Polirom, 2022.; Ciprian Ceobanu,
Constantin Cucos, Olimpius Istrate, lon-Ovidiu Panisoard (coord.), Educatia digitala, editia a II-a revazuta si
adaugita, col. ,,Collegium”, Iasi, Editura Polirom, 2022.; Florin Frumos, Cognitia epistemica. Fundamente si
implicatii in educatie, cuvant-inainte de Constantin Cucos, col. ,,Collegium”, lasi, Editura Polirom, 2023

3 Angelica Hobjila, Didactica domeniului limbd si comunicare. Invatamant prescolar, col. ,,Collegium”, lasi,
Editura Polirom, 2023
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pedagog — prescolar, autoarea face din fiecare literd patroana spirituald a unor cuvinte prin care
sunt definite principalele coordonate ale bunei conduite relationale. Ne atrag atentia, mai cu
seama, doud dintre acestea — comunicare $i joaca, ale caror scurte definitii le vom reda aici:
,comunicare (multiplu contextualizatd: orald/scrisa, comunicare educator / profesor — copii,
copil — copil, copil — parinte, educator/profesor — parinte / parinti etc., coroborand verbalul,
nonverbalul si paraverbalul)” (HOBJILA, 2023, p. 12); ,joacd (sens fundamental al raportarii
copilului prescolar la lume, la descoperirea variabilelor acesteia)”. (HOBJILA, 2023, p. 15).
Prin urmare, aldturi de alte coordonate, cum ar fi cooperarea, empatia, echilibrul, familia,
lectura etc., comunicarea si jocul fac parte din scenariul extins al proceselor de adaptare si
integrare a copilului, pe de o parte, in faza ulterioari ,,stadiului oglinzii™*, dupd ce acesta
dobandeste capacitatea de a se percepe ca un tot unitar, nu ca un puzzle alcatuit din piese pe
care le (auto)descopera treptat; pe de alta parte, in noul context social, gradinita, spatiu normat,
in care trebuie sa respecte o serie de reguli, sd relationeze cu ceilalti copii si sa fie receptiv la
educator. Desigur, etapa prescolarititii presupune diferite categorii de varsta, pe care autoarea
le mentioneaza, ,,varsta prescolara mica, varsta prescolara mijlocie, varsta prescolard mare”
(VERZA & VERZA, 2017, p. 226 apud HOBIJILA, 2013, p. 30), ceea ce inseamna si etape
diferite in dezvoltarea limbajului. Cea mai semnificativa tranzitie este cea de la ,limbajul
situativ” la ,,limbajul contextual”. (VERZA & VERZA, 2017, p. 275 apud HOBJILA, 2013, p.
36). Cu alte cuvinte, in cele trei etape ale prescolaritatii, copilul devine capabil sa 1si extinda
orizontul referential momentan spre cdmpul mai larg al contextului general. Aceastd evolutie
este sesizabila, la nivelul limbajului, prin trecerea de la o sintaxa primara, de baza, la o sintaxa
mai complexa, coerentd, prin intermediul careia este capabil sa vorbeasca despre evenimente
desprinse de axa prezentului si orientate fie spre trecut, fie spre viitor.

In dezvoltarea prescolarului, comunicarea®, pe langi rolul esential pe care il detine in
dinamica procesului de cunoastere a ceea ce este exterior copilului, stabilind, prin intermediul
limbajului, contactul cu diferite elemente ale mediului inconjurdtor, este si un pilon sine-qua-
non in procesul cunoasterii universului interior al prescolarului. In aceasti situatie, componenta
comunicationald poate fi foarte usor asociata cu cea ludica, ranforsand ideea conform careia,
prin joc, indivizii (de la cei mai mici la cei mari), alternand identitatea proprie cu alteritatea pe
care o imita®, se descopera in moduri interactive si dinamice. Jocul reprezinta una dintre cele
mai eficiente metode de (auto)cunoastere, cu multiple beneficii care vizeaza atat componenta
cognitiva, cat si cea sociald si afectiva a copilului, care intrd in contact, astfel, atat cu lumea
prezentd din care face parte, cit si cu posibilele avataruri ale personalititii sale din viitor’.
Astfel, jocul tranziteazd axa prezent — viitor, oferindu-i copilului sansa de a se ipostazia in
adultul / modelul uman care ar vrea sa fie in viitor. Angelica Hobjila subliniaza faptul ca, inca
de la varsta prescolaritatii, copiii au un univers interior extrem de prolific pe care, de cele mai
multe ori, si-l descopera, desigur, prin joc, devenit un cod, un soi de limbaj secret sau carte de

4 Vezi, pentru detalii referitoare la hermeneutica simbolica a acestei etape de constientizare a sinelui, J. Lacan, Le
stade du miroir comme formateur de la fonction du Je, in Ecrits, vol. 1, Paris, Editions Gallimard, 1971

5 Autoarea se referd aici atdt la comunicarea verbald, cit si la cea paraverbald si nonverbald, insistdnd asupra
faptului ca ultimele doud sunt puternic influentate de ceea ce prescolarul vede si asimileaza din comportamentul
adultilor care il inconjoara, cum ar fi parintii sau bunicii. Pentru a observa ecuatia transdisciplinara din care face
parte domeniul didacticii, este suficient sa mentiondm ca aceastd observatie a Angelicdi Hobjila isi géseste cu
usurintd exemplificare in domeniul literaturii: in schita Vizitd a lui I. L. Caragiale se observa foarte bine cum Ionel,
micul protagonist, 1si insuseste gesturile, reactiile si modul de a vorbi al adultilor.

¢ Angelica Hobjila oferd exemple de jocuri extrase din mai multe lucréri de specialitate, dintre care vom reitera,
la randul nostru, urmatoarele posibilitati ludice: ,,jocurile de rol” (SCHIOPU, 2008, p. 111; MUNTEAN, 2006, p.
354 apud HOBIJILA, 2023, p. 38), ,jocul de-a alternanta / de alternanta” (GOLU, 2009, p. 24; SCHIOPU, 2009,
p. 175 apud HOBIILA, 2023, p. 38), ,jocul cu reguli” etc.

7 Jocurile de tipul ,,de-a...” (profesorul, avocatul, politistul, medicul etc.) pot avea un mare impact asupra alegerilor
din viitor, intrucat copiii, prin aceste jocuri de rol, se pun in situatii ipotetice care frizeaza realitatea.
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acces la universul interior al copilului. Din aceastd perspectiva, un solid fundament socio-
cultural il reprezinta observatiile istoricului olandez Johan Huizinga din cunoscuta lucrare de
istorie culturala, Homo ludens, aparuta initial in 1938. Ideea centrald a lui Huizinga este ca
jocul, dezvelit de motivatiile sale biologice si psihologice si privit in calitate de act de creatie
a unor noi spatii de existenta, sta la baza culturii. Totul se naste cu si prin joc, inclusiv realitatile
lingvistice, majoritatea abile jocuri de cuvinte, prin care oamenii transpun materia in spatiul
spiritului. Pe scurt, prin jocul cultural (lingvistic, poetic, imaginar), realitatea si virtualitatea
coexista®.

In subcapitolul ,,Considerente privind influentele contemporane exercitate asupra
comunicarii prescolarilor/cu prescolarii”, autoarea puncteaza ideea ca, desi asupritd, influenta
tehnologiei 1n procesul de comunicare in care sunt implicati prescolarii poate fi benefica, daca
aceasta este exercitatd cu limite, supravegheatd de adult si 1nsotitd de explicatiile
corespunzatoare. Pregcolarul nu trebuie abandonat in fata televizorului sau a tabletei si lasat
singur 1n vortexul imaginilor si al continutului informational care vine asupra lui necontrolat.
Instrumentele digitale se pot transforma in aliatii procesului educational atat timp cét contactul
lor cu prescolarii sau chiar anteprescolarii este mediat de céatre asistenta parintelui sau a
educatorului, in cazul in care sunt utilizate astfel de device-uri in timpul orelor la gradinita: ,,in
cazul utilizarii — in scop educativ — a dispozitivelor (neaparat dublate de prezenta si implicarea
adultilor), intervalul de timp alocat acestora trebuie limitat”. (HOBJILA, 2023, p. 61).

Capitolele al I11-1ea si al IV-lea vizeaza elementele de continut din Curriculumul pentru
educatia timpurie (2019) centrat, dupa cum afirma si autoarea, ,,pe competente (desi doar
prefigurate prin elementele vizate in prescolaritate, ca premise ale competentelor — cheie ce vor
fi formate ulterior)” (HOBJILA, 2023, p. 67), asigurandu-se, astfel, continuitatea intre
continuturile asimilate in prescolaritate si cele din ciclurile ulterioare de invatdmant.
Curriculumul pentru educatia timpurie (2019), dupa cum este prezentat ca un ,,curriculum cu
un accent puternic pe comunicare, interactiune si dialog ca factori — cheie care sustin invatarea
si starea de bine a copiilor, prin crearea de mesaje semnificative / relevante pentru copil, si pe
sentimentul apartenentei la grup” (Curriculum, 2019, p. 4), contine o serie de ,,finaliati ale
educatiei timpurii”, asimilabile competentelor din curricula claselor superioare, cum ar fi:

»~dezvoltarea liberd, integrald si armonioasa a personalitatii copilului; dezvoltarea
capacitatii de a interactiona cu alti copii, cu adultii si cu mediul pentru a dobandi
cunostinte, deprinderi, atitudini si conduite noi; descoperirea, de catre fiecare copil, a
propriei identitdti, a autonomiei si dezvoltarea unei imagini de sine pozitive etc.”
(Curriculum, 2019, p. 15).

Pe langad cele cinci domenii de dezvoltare prezente in Curriculumul din 2019
(Dezvoltarea fizicd, a sanatatii si igienei personale; Dezvoltarea socioemotionala; Capacitati
si atitudini fata de invatare; Dezvoltarea limbajului, a comunicarii §i a premiselor citirii §i
scrierii; Dezvoltarea cognitiva si cunoasterea lumii), autoarea evoca In lucrare si domeniile
experientiale’ (domeniul Limba si comunicare; domeniul Stiinte; domeniul Estetic si creativ;
domeniul Om si societate; domeniul Psihomotric), insistdnd, dupa cum este prefigurat si in
titlul acestei lucrari, asupra primului domeniu, care implicd, dupd cum remarca Angelica
Hobjila, doua directii:

8 Vezi J. Huizinga, Homo ludens. A Study of the Play-element in Culture, Boston and Henley, Routledge & Kegan
Paul, London, 1949

% Definite drept ,,instrumente de masurd pentru dezvoltarea copilului, ele indicind nivelul de dezvoltare a
deprinderilor, capacitatilor, abilitatilor si nivelul continuturilor specifice domeniilor de dezvoltare”. (Curriculum,
2008, p. 14 apud HOBIILA, 2023, p. 70)
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,»pe de o parte, planul receptarii/decodarii/intelegerii mesajelor orale, respectiv scrise
(intr-o forma adaptata acestui nivel de varstd) si, pe de alta parte, sfera exprimarii, a
formularii/codificarii si transmiterii unor mesaje orale si scrise, cu adaptare la
particularitatile interlocutorului/interlocutorilor si reflectare de / la experiente diverse
— personale si ale celor din jur, dar si din texte literare”. (HOBJILA, 2013, p. 71).

In ceea ce priveste tipurile de continut circumscrise domeniului experiential Limbd §i
comunicare, autoarea vizeaza, in subcapitolul ,,Unitati tematice de continut”, cele sase teme de
studiu'® previzute si in Curriculumul anterior, din 2008, urmand ca, in subcapitolul ,,Unitti
stiintifice de continut”, autoarea sd vorbeasca despre trei sectiuni: ,,Comunicare (orala / scrisa
—verbala / paraverbald / nonverbald), Limba romdnad / elemente de constructie a comunicarii,
Literaturd pentru copii / literar-nonliterar”. (HOBJILA, 2023, p. 87).

Optimizarea secventelor didactice centrate pe domeniul limbii si al comunicarii se
realizeaza prin utilizarea eficientd de catre profesor a mijloacelor si tehnicilor didactice
oportune vérstei si abilitatilor elevilor pe care ii coordoneazi in procesul de invitare. in
capitolul al V-lea, Strategii didactice valorificabile, in etapa prescolaritdtii, in activitdti /
secvente de activitate centrate pe problematica limbii si a comunicarii, Angelica Hobjila pleaca
de la premisa ca noile metode si tehnici prind viata prin intermediul adaptarii, al revalorificarii
si al recontextualizarii celor traditionale, care constituie fundamentul performativ al actului
didactic. Sunt evocate numeroase astfel de metode si tehnici, cum ar fi ,,conversatia, exercitiul,
povestirea, jocul de rol, modelarea, metoda fonetica, analiticd — sinteticd, invatarea prin
descoperire, brainstormingul, metoda RAI, tehnica Lotus, rolestorming, tehnica blit'! etc.”
(HOBIJILA, 2023, p. 97-125).

Dimensiunea comunicarii, in ciclul prescolar, poate fi bine dezvoltata si integratd in
ritmul cotidian al copilului prin intermediul activititilor intreprinse in cadrul gradinitei.
Acceptiunile termenului ,,activitate” sunt diverse, insa autoarea, in deschiderea capitolului al
Vl-lea, vorbeste despre ,,activitatea in care este implicat prescolarul, cu un grad mai mic sau
mai mare de dirijare din partea educatorului / profesorului, respectiv de relationare cu ceilalti
copii, centratd pe abordarea (integratd sau monodisciplianrd) a unor continuturi din sfere
diferite”. (HOBJILA, 2023, p. 131). Sunt trecute in revisti tipurile de activititi previzute in
Curriculumul din 2019'2, precum si formele pe care le pot lua acestea, toate punand accentul
pe continuturi circumscrise domeniului limbii si al comunicarii. Spre exemplu, in cadrul unei
activitati de desenare a unui element din cadrul natural, copiii pot verbaliza descrierea
continutului desenat. De asemenea, componenta limbajului poate fi exersata si in activitatile
pentru dezvoltarea personald, cum ar fi ,,micul-dejun, gustdrile si masa de pranz”, care pot
deveni ,,contexte favorabile pentru dezvoltarea premiselor citirii $i scrierii, in conditiile in care
meniul este scris cu litere mari de tipar si, pe cit posibil, in asociere cu imagini sugestive”.
(HOBIJILA, 2023, p. 135).

Ca activitate de conectare a educatorului cu prescolarii sdi, Angelica Hobjild propune
lectura profesorului:

10 Cine sunt/ suntem?, Cand, cum i de ce se intampla?; Cum este, a fost si va fi aici, pe Pamadnt?; Cine si cum
planifica/organizeaza o activitate?; Cum exprimam ceea ce simtim?; Ce si cum vreau sd fiu?” (Curriculum, 2019,
p. 26-27

' Unele dintre aceste metode/tehnici sunt perfect aplicabile si in cazul scenariilor didactice aferente claselor de
gimnaziu sau liceu. O bund si viguroasa inventariere a acestora este realizatd de Emanuela Ilie, conferentiar
universitar doctor in cadrul Facultatii de Litere a Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, didactician de
renume, in lucrarea Didactica limbii si literaturii romdne, editia a II-a revazuta si adaugita, col. ,,Collegium”,
lasi, Editura Polirom, 2020.

12._jocuri si activitti liber alese”, ,,activititi pentru dezvoltare personald”, ,,activititi pe domenii experentiale”
(Curriculum, 2019, p. 6-7)
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»ca forma de deschidere catre celilalt si de autodezvaluire (prin textele alese, prin
maniera de accesibilizare a acestora, prin elementele nonverbale si paraverbale
valorificate in asociere cu planul verbal al textului, prin implicarea sau nu a micilor
ascultatori, lectura realizatda de educator / profesor in fata copiilor reprezintd o
impartisire a unor valori, o exteriorizare de trdiri.” (HOBJILA, 2023, p. 144).

Printre numeroasele beneficii ale acestei activitati, se numara cultivarea placerii pentru
lecturd, difuzarea unui model de comportament dezirabil (cel al cititorului, al persoanei
interesate de lecturd, care imprumuta carti de la bibliotecd), precum si maximizarea atentiei
celor mici si dezvoltarea vocabularului. Autoarea este de parere ca lectura profesorului poate
avea doud actualizari si anume, lectura fara suport vizual, atunci cand se dorestea concentrarea
prescolarilor asupra textului propriu-zis, implicandu-i, la finalul sau in timpul lecturii, in
activitate prin Intrebari de tipul ,,Ce credeti ca...?” si lectura cu suport imagistic, aceastd optiune
fiind focusata pe raportul dintre text si imagine, pe asimiliarea, de catre cei mici, a relatiei
dintre cele doud componente.

Jocul didactic, inserat in acelasi capitol dedicat ,,activitdtii”, implicd ,,actualizarea, pe
parcursul demersului instructiv — educativ, a continuumului scop/obiective — continut — sarcini
didactice — elemente de joc — regulile jocului — actiunea de joc”. (HOBJILA, 2023, p. 290).
Jocurile didactice pot fi de mai multe feluri, in functie de domeniul vizat (comunicare, limba
romdnd / elemente de constructie a comunicarii, literatura pentru copii / literar — nonliterar),
acestea dispundnd de o serie de etape: ,infroducerea in joc, prezentarea Si intuirea
materialului, anuntarea titlului jocului i prezentarea acestuia, jocul de probd, desfasurarea
propriu-zisd a jocului, variantd: complicarea jocului, incheierea jocului”. (HOBJILA, 2023,
p. 291-292).

In capitolul dedicat evaluirii, sunt prezentate modalititile optime prin care activitatea
prescolarilor poate fi cuantificatd, printre acestea numarandu-se ,,proba orald, proba scrisa,
proba mixta, portofoliul, proiectul, investigatia sau observarea sistematicd a elevilor”
(HOBJILA, 2023, p. 310-314). Fireste, avand in vedere varsta elevilor, precum si faptul ci
acestia evolueaza in ritmuri variate, fiind influentati si de mediile exterioare gradinitei din care
fac parte, diferite pentru fiecare copil, deci neconstituind un factor obiectiv in procesul de
evaluare, sunt mentionate si alte metode de evaluare, precum ,,conversatia/convorbirea, discutii
particulare cu copiii, chestionarul, testele psihologice si cele sociometrice” (MANOLESCU,
2019, p. 575 apud HOBIJILA, 2023, p. 314).

Aspectul comunicarii In activitatea prescolard pune problema receptarii active si a
decodarii mesajului transmis de emitator de catre prescolar. Pentru optimizarea proceselor de
ascultare, receptare si decodare a informatiei primite, adultul (profesorul, parintele etc.) ar
trebui sé tind cont de anumite aspecte, cum ar fi limpezimea limbajului utilizat, care sa respecte
normele gramaticale, eliminarea ierarhiilor aduse in discutie, privind exemplele pe care, de
obicei, parintii le oferd copiilor pentru a le atrage atentia asupra performantelor altor copii,
luarea in considerare a tuturor emotiilor pe care copiii le verbalizeaza, Incurajarea
neconditionatd a activitatilor copilului si validarea constanta a eforturilor sale intr-un anumit
domeniu, chiar dacd rezultatele scontate nu se intrezaresc prea usor.

In etapa prescolara, binomul citire — scriere nu se preda ca atare, insa se pot efectua
demersuri pregatitoare, in conformitate cu varsta si pregatirea elevilor. Un rol absolut esential
in pregatirea copiilor pentru exercitiile de scris si citit din ciclul primar, il au adultii care se afla
in preajma acestora. Este de parere autoarea cd exercitiile focalizate asupra distinctiilor dintre
sunet si literd, precum si informarea prescolarilor cu privire la diferentele dintre carti, reviste,
ziare si tipurile de continut care ne sunt livrate prin intermediul acestora, sunt deosebit de
importante, introducand copilul, treptat, in lumea cartilor, a personajelor favorite, oferindu-le
acces la o altfel de realitate lingvistica si referentiala, deopotriva. In etapa prescolaritatii, scrisul
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este mai degraba asociat cu desenele realizate pe hartie, cu semnele grafice — emoticoanele de
pe tableta / laptop, in era digitald — prin care trimit un mesaj si primesc o reactie din partea
celorlalti, cu utilizarea diferitelor forme si culori, carora copiii le acordd aceeasi insemnatate
pe care adultii, oamenii care stiu sa scrie, o ofera literelor din care compun cuvintele unui
mesaj. In acest ciclu educational, copiii pot fi pusi in situatii de ,,scriere”, cum ar fi: ,,scrierea
imaginativa (varianta ilustratd a povestirii/povestii create de copii) — desene, benzi desenate;
scrierea functionala — bilet cu abtibilduri, SMS cu emoticoane, scrisoare cu desene destinata
lui Mos Criciun; scrierea despre textul literar — portretul — desen al unui personaj”. (HOBJILA,
2023, p. 348).

Unul dintre capitolele extrem de interesante este cel denumit ,,Prescolarii in fata
literaturii sau elemente de didactica a literaturii valorificabile in etapa prescolaritatii”, in care
sunt expuse beneficiile pe care literatura'? le are asupra copiilor in dezvoltarea lor cognitivi,
emotionald, sociald etc. Fireste, cartile care urmeaza sa fie prezentate copiilor trebuie sa fie
alese cu grija, sa aibd o componenta ludica, relaxantd si un mesaj potrivit pentru vérsta lor.
Abordarea textului narativ, In timpul gradinitei, poate avea in vedere mai multe modalitati
menite s familiarizeze copilul cu particularitatile acestui tip de text, in care accentul cade
asupra actiunii si a personajelor: ,,conversatia, lectura explicativa, povestirea unui text epic,
jocul didactic (Bila alba / bila neagra, Povesti amestecate etc.), dramatizarea unor episoade
din textul studiat, jurnalul dublu etc.” (HOBJ ILA, 2023, p- 361-366).

In ceea ce priveste contactul prescolarului cu textul liric, recomandate sunt acele tipuri
de texte ,,subordonate liricii peisagistice, liricii portretistice, liricii de tip contextual, respectiv
folclorului copiilor si stilului aforistic”. (HOBJILA, 2023, p. 369). Prin urmare, ca metode de
mediere a contactului dintre prescolar si astfel de texte, pot fi utilizate: ,,conversatia, lectura
explicativa, invatarea prin descoperire, analiza stilistica (prin raportare la cuvinte neobisnuite
identificate in textul liric), palariile ginditoare etc.” (HOBJILA, 2023, p. 369-372), toate
acestea fiind adaptate, desigur, specificului varstei si volumului informational al prescolarilor.

Textul dramatic este indeosebi captivant pentru copii, deoarece, prin jocul de rol si prin
dramatizarea unor scene din textul discutat, acestia devin ei Insisi parte din lumea fictionala,
fapt care ii poate apropia si mai mult pe prescolari de lumea cartilor. Pe langa jocul de rol si
dramatizarea, textul dramatic poate fi abordat in prescolaritate prin:

»exercitii de desenare / schitare a decorului / a mastilor / a vestimentatiei actorilor;
exercitii de diferentiere a personajelor pozitive/negative; exercitii de modificare a
uneia dintre perspectivele textului (eliminarea unui personaj din actiune, aducerea
unui nou personaj, schimbarea locului/momentului actiunii, schimbarea finalului
etc.).” (HOBJILA, 2023, p. 376-377).

Capitolul dedicat textului nonliterar pune in lumina faptul ca, in viata de zi cu zi, copilul
este inconjurat de texte nonliterare (retetele de gatit ale bunicii, lista cu instructiuni — ilustrate
— ale jocurilor, afisele/reclamele din magazine etc.), de diferite tipuri: ,,nonliterar informativ,
nonliterar formativ, nonliterar publicitar”. (HOBJILA, 2023, p. 385). Aceste texte pot fi
utilizate in etapa prescolaritatii sub diverse moduri prin care copiii constientizeaza diferentele
dintre textele literare si cele nonliterare. O parte dintre aceste modalitati sunt constituite de
wexercitii de identificare, prin incercuire, a elementelor importante (scrise cu litere mari de
tipar) ale unui afis; exercitii de completare a unui afis cu desene; exercitii de formulare a

13 Este memorabild definitia pe care Mario Vargas Llosa o oferd literaturii in cadrul discursului sustinut la
decernarea Premiului Nobel pentru Literatura in 2010: ,,Literatura buna creeaza punti intre noi — oameni atét de
diferiti — si bucurdndu-ne, intristandu-ne ori uimindu-ne, ea ne uneste indiferent de limbile, credintele, cutumele,
obiceiurile si prejudecatile care ne despart.” Discursul preceda volumul O mie §i una de nopti, traducere din
spaniola de Luminita Voina-Raut, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013.
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mesajelor tip stire prin raportare la benzi desenate din reviste pentru copii”. (HOBJILA, 2023,
p. 388-389).

In esenta, lucrarea Angelicai Hobjild ne-a oferit ocazia de a panorama rolul ocupat de
comunicare in cazul Invatamantului prescolar, Insd abordarea cu ample rezonante socio-
culturale a autoarei permite conectarea observatiilor facute pe marginea prescolaritatii la arii
de cercetare mult mai ample, care implicd nu doar dimensiunea didactica, ci si sfera
antropologiei sau a memoriei culturale. Dupa cum am observat, formarea si dedicatia celor
mari sunt elemente chintesentiale in procesul de educatie a celor mici care preiau, chiar daca
nu declara, modele comportamentale, verbale, sociale, de la cei de care sunt Inconjurati si a
caror influenta este decisiva. Componenta comunicarii (orale sau scrise) este prezenta in toate
ariile vietii celor mici, de la simplul desen realizat de ziua mamei, pana la verbalizarea emotiilor
resimtite in timpul unei lecturi. Felul in care adultul vorbeste, isi gestioneaza tonalitatea,
mimica, este receptat de cétre prescolarul care va reitera ce a vazut, considerand ca asa trebuie
sd procedeze. Cu alte cuvinte, Intocmai ca in pantecele papusii matriosca, comunicarea se
perpetud de la o generatie la alta, suferind schimbarile impuse de contextul social, de
responsabilitatea fiecarei generatii in parte depinzand buna transmitere si folosire a ei.
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Abstract

Roland Barthes said that fashion comes from the collective imitation of a constantly
renewing novation. The actors who accelerate its appearance are also those who each year
propose a different fashion. Thus, there is a permanent renewal of clothing items bought by
consumers, and its direct consequence is that the items proposed by fashion designers are also
renewed. Fashion thus becomes by definition an institution that challenges the consumer to
buy permanently.

Résumé

Roland Barthes disait que la mode vient de l'imitation collective d’une novation sans
cesse renouvelée. Les acteurs qui accélérent son apparition sont aussi ceux qui proposent
chaque année une mode différente. Ainsi, il y a un renouvellement permanent des vétements
achetés par les consommateurs, et sa conséquence directe est que les articles proposés par les
créateurs de mode sont également renouvelés. La mode devient ainsi par définition une
institution qui met le consommateur au défi d’acheter en permanence.

Rezumat

Roland Barthes spunea ca moda provine din imitarea colectiva a unei novatii care se
reinnoieste constant. Actorii care ii accelereaza aparitia sunt totodatd §i cei care in fiecare an
propun o alta moda. Astfel, existd o reinnoire permanentd a obiectelor vestimentare cumpadrate
de consumatori, iar consecinta directd a acesteia este ca articolele propuse de creatorii de
moda sunt si ele reinnoite. Moda devine astfel prin definitie o institutie care il provoaca pe
consumator sa cumpere in mod permanent.

Keywords: the art of communication through fashion, creativity in language, the language of
fashion

Mots-clés: [l'art de la communication a travers la mode, la créativité dans le langage, le
langage de la mode
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Cuvinte cheie: arta comunicarii prin moda, creativitatea in limbaj, limbajul modei

Studiul stiintific al terminologiei modei reprezintd un demers relevant, fiind cerut de
necesittile vremii. Evolutia societatii umane, a diverselor domenii de activitate umana se
reflectd in sistemul terminologic al limbii. Totusi, acesta se caracterizeazd printr-o
surprinzatoare capacitate de a imbina in mod armonios elementele noi si elementele vechi, ale
cdror sensuri se pot Imbogati in acelasi ritm cu schimbarile din lumea modei.

De obicei procesul de terminologizare a unui element lexical este unul de durata, care
presupune parcurgerea unor etape obligatorii. In cazul denumirilor din domeniul modei, situatia
este diferitd. Terminologizarea se realizeaza cu o mai mare rapiditate, deoarece in cazul unor
subgrupe ale sistemului terminologic al modei, se trece cu usurintd peste unele etape ale
procesului prin care un element lexical dobandeste statutul de termen. Diferenta fundamentala
este aceea ca, in domeniul modeli, statutul de termen este dobandit de un cuvant nu numai in
comunicarea specializatd, care presupune in primul rand o utilizare contextuala a acestuia, ci
si in limbajul comun.

Realitatea denumita prin fashion reprezintd un domeniu care initial ficea parte din
cotidian, fiind o componenta a vietii de zi cu zi a fiecarui individ. Din aceste considerente,
unele elemente terminologice par a avea caracter atemporal, istoria lor suprapunandu-se, de
fapt, peste istoria a ceea ce n prezent se Incadreaza in sfera de semnificatii ale domeniul modei:
imbracaminte, inciltdminte, textile, tehnici de confectionare a hainelor, accesorii (podoabe)
etc. Omul a fost dintotdeauna un creator, aceasta fiind si factorul fundamental care a favorizat
evolutia societatii umane. Un domeniu in care s-a manifestat aceasta creativitate a fost si cel al
vesmintelor care 1i asigurau nu numai protectie, ci reprezentau totodata expresia locului sau in
comunitatea din care ficea parte.

In epoca moderni, odati cu instituirea societitii puternic informatizate, in care omul
are acces la o cantitate mare de informatii care circuld cu o deosebita rapiditate, ,,varietatea
infinitd a imaginilor difuzate de mass-media de pe tot globul, ca o expozitie universala a tuturor
popoarelor, cu traditii din toate timpurile, a provocat o explozie de fantezie, si artistii au pornit
sa se inspire, cu dezinvolturd, din toate stilurile trecutului. [...] Circulatia imaginilor, dar si a
confectiilor de larg consum pe tot globul, a continuat sa diversifice imaginea tipurilor umane
si In acelasi timp sa creascd asemanarea vestimentara.” (NANU, 2007, p. 274)

Profundele transformatii s-au reflectat si in sistemul terminologic al acestui domeniu.
Metamorfozele Inregistrate la nivelul realitdtilor desemnate s-au reflectat si in evolutia
sensurilor termenilor clasici. Unii termeni au dobandit sensuri noi, in concordantd cu
schimbarile din viata de zi cu zi. Astfel, ,,sutienul din dantela a Tnlocuit bluza, acoperit uneori
doar partial de jachetd, juponul straveziu a aparut drept fustd, combinat in modul cel mai
neprevazut cu o jachetd de stofd groasd sau cu un pulover de schi.” (NANU, 2007, p. 276).
Chiar si puloverul nu mai este doar... pulover, ci este puloverul cropped, puloverul basic,
puloverul cozy.

Moda, in domeniul vestimentatiei, inseamna, de multe ori, o readucere in actualitate a
unor elemente care au deja o traditie intr-un anumit spatiu socio-cultural. Elemente din trecut
sunt uneori relansate cu titlu de noutate si incluse in noi ansambluri. Acest proces presupune o
adaptare si o integrare inclusiv de ordin terminologic. Sistemul terminologiei modei reflecta
acest specific, de aceea in componenta acestuia vom identifica urmatoarele subsisteme':

A. Termeni care reflectd ceea ce este permanent / constant in modd. Aceste obiecte de
imbracaminte, tesaturi, incaltdminte, accesorii au insotit practic omenirea de-a lungul evolutiei
sale, reprezentand adevarate puncte de reper in lumea modei: rochie, costum, bluza, pantaloni,

!'Vom face referire la limba roménd, pe baza textelor analizate.
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camagd, stofd, mdtase, croiald, broderie, pantofi, cizme, cercei, geantd etc. in consecinta,
termenii care denumesc astfel de realitati au un statut aparte: se caracterizeaza prin stabilitate
si pot avea rolul de nucleu al unor noi imbinari lexicale, capabile sa Tmbogateasca sistemul
terminologic al domeniului. Realitatile denumite de astfel de termeni se caracterizeaza prin
ceea ce Stefan Afloroaie numea /atura non-reala, intangibila sau pura a unui lucru frumos:
,Orice lucru frumos comporta o laturd non-reald, intr-un fel intangibild sau purd. Desi non-
reald, ea nu este in nici un fel abstracta, in sensul logic al cuvantului. Dimpotriva, manifesta o
concretete mai aparte, sensibild si totusi de neatins. Este o concretete neindoielnic actuala,
efectiva, dar nu substantiala. In consecinti, nu poate fi retinut sau atinsi, nici determinati ca
atare. De unde, un usor aer de irealitate pe care-1 degaja, ceea ce ne face sd vorbim despre latura
atemporald a unui lucru frumos.” (AFLOROALIE, in ,,Hermeneia: Journal of Hermeneutics, Art
Theory and Criticism”, nr. 8, 2008, p. 14-27).

B. Termeni care reflectd ceea ce revine mai mult sau mai putin periodic in moda (care
asigura caracterul ciclic al modei). Istoricii artei considera ca ,,senzationalele noutati ale modei
nu sunt de fapt decat alte combinatii ale acelorasi forme «retro». Pierre Cardin a organizat in
1975 o parada de moda alcétuitd numai din reludri din secolele trecute, altele interpretate.
Primul model este inspirat din Evul Mediu, evocand asimetria coloristica a secolului al XV-
lea, al doilea adauga unui costum de lucru atemporal mansete surprinzitoare.” (NANU, 2007,
p.- 17). Astfel de elemente, care depasesc limitele unui anumit cadru temporal se inscriu in asa-
numitul retro clasic.

Existd intotdeauna ceva incredibil de atractiv, emotionant si rafinat in hainele si
accesoriile din alte vremuri. Poate de aceea multe ,,fashioniste” incearca mai devreme sau mai
tarziu stilul retro. In egald masura, designerii incearca si rispunda acestor cerinte si folosesc
elementele retro 1n colectiile lor cu o regularitate de invidiat. Acest stil — retro clasic — nu se
va demoda de fapt niciodata. ,,Estetica retro cu tuse clasice a indragitului personaj Miss Marple,
imaginat de Agatha Christie, rimane in continuare la fel de cool!”?

Periodic, sunt readuse 1n atentie obiecte de Tmbracaminte, accesorii sau alte realitati ale
lumii modei. In acest context, sunt actualizate periodic, prin repunerea in circulatie in
mijloacele de informare in masa, inclusiv in mediul online, a elementelor terminologice care
denumesc aceste realitati. Un rol extrem de important in readucerea in atentie a unor termeni
care au disparut pentru o perioadd nu numai din uzul vorbitorilor obisnuiti, ci si al specialistilor
in domeniul modei, au asa-numitii ,,bloggeri” sau ,,influenceri” — utilizatori cu un numar foarte
mare de urmdritori pe diverse retele de socializare: Youtube, Instagram, Facebook etc.
Materialele publicate de acestia (fotografii, video, comentarii, analize, recomandari etc.) pot
readuce cu usurintd termeni din domeniul modei si, totodatd, pot impune folosirea cu noi
sensuri a unor elemente terminologice mai vechi.

In lumea modei, stilul retro inseamna a reveni cu citeva decenii inapoi. De exemplu, in
vremea noastrd, hainele sau accesoriile stilizate pentru anii doudzeci, treizeci, patruzeci,
cincizeci, saizeci si chiar saptezeci ai secolului trecut aratd deosebit de elegant. Mai mult decat
atat, hainele si accesoriile pana la mijlocul secolului trecut se refera nu doar la stilul retro, ci si
la stilul vintage. Principalele tendinte retro care s-au impus in ultimii ani sunt blugii evazati,
rochiile de inspiratie boho, pantalonii evazati.

Sfaturile date celor doritori sa fie ,,Ja moda” reprezintd un exemplu concludent de
amestec de termeni ce denumesc elemente retro, readuse in actualitate, si neologisme
neadaptate, dar folosite frecvent in mediul fashion: ,,Ai mai purtat si in liceu pantaloni evazati
si ai fost, poate, sufocatd de eternele fotografii cu Jane Birkin & Serge Gainsbourg, din perioada
de aur a evazatilor. Ei bine, acum, acesti pantaloni pot inlocui, practic, orice rochie de seara,
sunt cea mai cool alternativa pentru cele ce isi doresc un look spectaculos si, gratie noilor tipare,

2 https://www.elle.ro/fashion/tinutele-retro-raman-tendinte-356504 [consultat la data de 17.10.2022]
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nu prea mai seamana cu jeansii pe care 1i purtau mamele voastre la festivalurile de muzica folk.
Gandeste-te numai la posibilitatile nenumarate pe care le ai: 1i poti mixa cu un top din plasa,
cu o camasa barbateascd, cu o bustierd retro, cu un tricou din bumbac etc. Una dintre
combinatiile mele favorite rdmane varianta jeansi evazati si top in formd de A. Nu, nu e prea
mult. Daca stii cum sd echilibrezi acest ansamblu, poti obtine un styling extrem de fresh.”

Cateva dintre tendintele caracteristice secolului al XX-lea, dar care se regasesc si in
ultimele decenii, marcand totodatd si componenta sistemului terminologic al modei sunt
urmatoarele:

Anii 20 ai secolului trecut sunt o perioada de emancipare, adica stilul vestimentar
feminin este foarte apropiat de cel al barbatilor. In acei ani, pantalonii largi, costumele,
camasile, palariile si tunsorile scurte erau in varful modei pentru femei. Aceeasi tendinta se
manifesta si in ultimii ani, motiv pentru care Intalnim frecvent termeni precum: colectie unisex,
blugi unisex, cizme unisex. In revista »-Moda”, inca din nr. 76/1972, in care sunt prezentate
tendintele modei de priméavard, Intalnim referiri la ,,moda unisex”, incd o dovada a faptului ca
in moda tendintele au caracter ciclic. Cu cat se repetd mai des, cu atat astfel de realitati tind sa
intre in categoria atemporalitatii.

In anii '30 moda isi schimba treptat directia. Feminitatea nu mai este ascunsa. Sunt la
moda rochiile mulate, precum si acea, cunoscuta tuturor femeilor, micuta rochie neagra Chanel.
Aceastd mica rochie neagra (numita intr-o maniera ,,glossy” Little black dress) este o constanta
vestimentara, care raspunde nevoilor de eleganta si rafinament, regasindu-se de aproape un
secol pe primele pagini ale revistelor de moda.

Anii '40 si '50 sunt probabil varful feminitatii. Toate tinutele sunt foarte elegante si
sofisticate. Partea superioara a rochiei este de cele mai multe ori stransa si decoltatd, talia este
accentuata, fusta este sub genunchi. Pantalonii capri (creati in anul 1948 de designerul Sonja
de Lennart) si palariile cu boruri largi sunt foarte populare. Cu toate acestea, cele mai elegante
accesorii ale vremii pot fi numite gentile mici si manusile lungi pana la cot. Desi, intr-o anumita
masurd, palariile cu boruri largi au ramas actuale in primul rand din perspectiva functionalitatii
lor (protectia solard), totusi incd pand in zilele noastre intdlnim in revistele dedicate celor
pasionati de moda referiri la acest accesoriu prezent in garderoba multor ,,fashioniste”,
indiferent de stilul pe care acestea 1l prefera.

Astfel, intr-unul dintre numerele accesate in regim online pe https://www.elle.ro,
intdlnim urmatoarele recomandari, in care autorul imbina cu deosebita virtuozitate utilizarea
unui limbaj ,.clasic”, folosind termeni din categoria celor atemporali si a unor elemente
neologice neadaptate, dar familiare celor interesati de acest domeniu de activitate. ,,Desi sunt
utilizate cu precadere la plaja, palariile din paie cu boruri largi pot fi un aliat de incredere si in
oras, in viata cotidiana. Poarta-le pentru un look classy cu un sacou in carouri si o pereche de
jeans straight leg sau pentru unul cu alura hippie alaturi de o rochie maxi inflorata si sandale
plate.”*

Anii '60 si '70 au fost o perioadd caracterizatd de rebeliune si de stilul hippie. De data
aceasta la moda este un amestec incredibil de culori stralucitoare, de tesaturi naturale si de
motive etnice apartindnd diferitelor culturi. Este imposibil sd ne imagindm aceastd perioada
farda blugi evazati si tricouri cu inscriptii pacifiste. Printre imprimeuri, florile, bulinele si
dungile au fost cele mai populare. Aceste elemente revin periodic in actualitate: ,,Neo Hippie
— cele mai cool si accesibile piese vestimentare ale saptdmanii. Alege pentru zilele tale de

3 https://www.elle.ro/lifestyle/noii-pantaloni-evazati-adevar-sau-provocare-375707 [consultat la data de

19.10.2022]
4 https://www.elle.ro/fashion/6-tipuri-de-palarii-pentru-un-look-cool-in-vara-aceasta-728705 [consultat la data de
19.10.2022]
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vacanta tinute cu influente hippie in care predomina imprimeurile florale, accesoriile din rafie
si sandalele cu snur pe gleznd!™”

Dincolo de aceste curente care revin periodic in moda, putem identifica si o serie de
elemente individuale care sunt readuse la viatd de utilizatorii dornici de a descoperi ceva nou
sau de a da o noua viatd unor elemente vechi. In aceasti categorie se incadreaza, de exemplu,
caftanul — mantaua orientala, de obicei de culoare albd, lunga si larga, care era impodobita in
mod preponderent cu fire de aur sau de matase, si pe care o purtau domnitorii si boierii romani
in anumite situatii. Termenul de origine turca este considerat in prezent ca fiind arhaism, numai
cd in revistele glossy el a fost readus la viata de modelieri, denumind o rochie lejera de vara,
foarte la moda in ultimii ani: caftanul cu broderii spectaculoase®, rochie tip caftan’, caftan
maxi din viscoza®.

C. Termeni care reflecta realitati cu utilizare restransa

In orice sistem terminologic existd o serie de elemente situate la periferia acestuia.
Explicatia o reprezinti utilizarea redusi a acestora. In cazul terminologiei modei, in aceasti
categorie se incadreaza:

a) termeni care desemneaza realitati disparute in lumea modei (cunoscute, eventual de
specialisti in domeniul istoriei modei sau cu utilizare locala, regionald);

b) termenii care denumesc obiecte de Tmbricaminte sau Incéltdminte din diferite
domenii de activitate: imbracamintea purtata de medici, de astronauti, de sportivi etc.

Astfel de termeni raméan de cele mai multe ori in sfera profesionala si nu se intersecteaza
cu viata cotidiana. Cu toate acestea, iIn domeniul modei principiul creativitatii poate interveni
chiar si la acest nivel, astfel incat si elemente din acest domeniu pot dobandi un caracter
,comun”, intrdnd in uzul cotidian, odata cu realitatile pe care le denumesc: salopeta, masca,
incaltamintea sportiva sau militara, ochelarii de protectie etc.

Dupa cum putem vedea din istoria dezvoltarii modei, aceasta a avut intotdeauna un
impact semnificativ asupra vietii unei persoane in societate. Astdzi, aproape in toatd lumea,
oamenii se imbraca dupa bunul plac. Ceea ce era inacceptabil nu cu mult timp in urma este
acum considerat la moda. Ce motiveaza moda in zilele noastre? Astazi moda ne este dictata de
couturieri de renume mondial. Noi, la randul nostru, incercam sd o imitam. Dar se pare ca
moda ar trebui sa se concentreze si pe confort si sa infrumuseteze o persoand, deoarece, in
primul rand, ea reuseste sa sublinieze individualitatea si unicitatea unei persoane.

Shttps://www.elle.ro/fashion/neo-hippie-cele-mai-cele-mai-cool-si-accesibile-piese-vestimentare-ale-saptamanii-
483914 [consultat la data de 19.10.2022]

6 https://www.elle.ro/fashion/fashion-trend-retro-glamour-427543 [consultat la data de 19.10.2022]

7 https://www.elle.ro/fashion/extravagantza-trend-ul-fashion-care-va-cuceri-vara-845109 [consultat la data de
19.10.2022]
8https://www.elle.ro/advertorial/elena-gheorghe-prezinta-cele-mai-hot-tinute-pentru-aceasta-vara-845677
[consultat la data de 19.10.2022]
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Abstract

As we can see from the history of fashion development, it has always had a significant
impact on a person's life in society. Today, almost all over the world, people dress as they
please. What was unacceptable not so long ago is now considered fashionable. Fashion, first
of all, is a way to emphasize the individuality and uniqueness of a person. Today, fashion is
truly unique because it involves a constant transformation of one's own image.

Résumé

Comme nous pouvons le voir dans [’histoire du développement de la mode, il a toujours
eu un impact significatif sur la vie d’une personne dans la société. Aujourd’hui, presque
partout dans le monde, les gens s habillent a leur guise. Ce qui était inacceptable il n’y a pas
si longtemps est maintenant considéré comme a la mode. La mode, tout d’abord, est un moyen
de souligner ['individualité et I'unicité d’une personne. Aujourd’hui, la mode est vraiment
unique car elle implique une transformation constante de sa propre image.

Rezumat

Dupa cum putem vedea din istoria dezvoltarii modei, aceasta a avut intotdeauna un
impact semnificativ asupra vietii unei persoane in societate. Astazi, aproape in toatd lumea,
oamenii se imbracd dupa bunul plac. Ceea ce era inacceptabil nu cu mult timp in urmad este
acum considerat la moda. Moda, in primul rdand, reprezinta o modalitate prin care se
subliniaza individualitatea si unicitatea unei persoane. Astazi, moda este cu adevarat unicd,
deoarece implicd o transformare constantd a propriei imagini.

Keywords: the art of communication through fashion, creativity in language, the language of
fashion

Mots-clés: ['art de la communication a travers la mode, la créativité dans le langage, le
langage de la mode

Cuvinte cheie : arta comunicarii prin moda, creativitatea in limbaj, limbajul modei
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O nota speciala a vestimentatiei doamnelor din Tnalta societate o dadea portul tardnesc,
pe care ele 1l pretuiau foarte mult. Dragostea pentru acesta s-a transmis de sus in jos, de la
doamnele tarii, prin apropiatele Curtii princiare, spre celelalte membre ale protipendadei. Era
in acest gest al arborarii costumului popular o atestare a nationalittii si a apropierii, cel putin
formal, de cei umili. Era si o incercare de redescoperire a radacinilor, de intoarcere la surse —
chiar daca pe o filierd romantica instauratd de romanele istorice ale lui Walter Scott si
Alexandre Dumas, preluatd apoi de literati romani precum Dimitrie Bolintineanu, Vasile
Alecsandri, Gheorghe Asachi, Costache Negruzzi si Alexandru Odobescu — prin valorile
morale ale poporului, considerat eminamente pur in mediul sdu rural, nealterat de tarele
societatii urbane.

Costumul sau portul tradifional constituie unul dintre cele mai vaste si mai complexe
domenii ale artei populare romanesti, in care insd nu mai avem de-a face cu un singur gen de
arta, ci ne aflam in fata unui ansamblu la alcatuirea caruia participa materii prime si tehnici
diferite. Costumul, adicd aceastd compozitie compusad dintr-o serie intreagd de piese, de la
camasa si pand la podoabe, are o profunda semnificatie utilitard, sociala si esteticd. Aceasta
l-a determinat pe Tudor Vianu sa afirme in legdtura cu arta populara si indeosebi cu costumul,
ca: ,,Orice om din popor care incresteaza stilpul casei sale povesteste un basm sau imbraca
costumul sdu frumos impodobit, atinge prin aceste actiuni fiinta colectivd a neamului sau,
comunicand cu ceea ce reprezintd ea ca absolut in timp si spatiu.” (VIANU, 1968, p. 203).

Este un lucru bine stiut, de o lume intreaga, si inca de foarte multd vreme, adica de la
inceputul secolului trecut, cd arta populard romaneasca poseda valori artistice deosebit de
pretioase. Marturie privind valorile estetice ale portului popular romanesc stau aprecierile unor
mari savanti romani precum Nicolae lorga, Tudor Vianu sau George Oprescu, dar si ale unor
specialisti de peste hotare, intre care se numara fara indoiala artisti moderni de prestigiu,
precum bine cunoscutul pictor francez Henri Matisse, care a pictat mai multe variante pe
aceeasi tema: La blouse roumaine, reprezentand o tandra femeie purtdnd o ie pe care pictorul
francez o primise de la prietenul sdu, pictorul roman Theodor Pallady. Dincolo de toate acestea,
insa, frumusetea portului popular romanesc, si indeosebi a portului femeiesc, spre a fi apreciata
si pusa 1n valoare, pretinde o intensa si indelungata activitate de cercetare, descriere si analiza
— efectuate de-a lungul anilor de catre etnografii romani, precum Paul Petrescu si Tancred
Banateanu; studiile si cercetarile Elenei Secosan, Hedwig Formagiu, Georgetei Stoica, si nu in
ultimul rand cele ale Mariei Bitcd, care se apleacd cu deosebitd pasiune asupra studiului
costumului popular romanesc. (Cf. HORSIA, in ,,Reviste de etnografie si folclor”, tom. 43, nr.
3, 1998, p. 189).

In anumite perioade, apar modele inspirate din portul popular local, fie la noi, fie in
restul lumii: intre 1970 si 1980 au fost in mare voga iile roménesti si cadmasile din panza topita,
cu delicate broderii din arnici.

Astazi, ia romaneasca a revenit puternic in actualitate si se pare cd frumusetea ei a
cucerit intreaga Europd. Multe romance, unele lucrand astadzi in strdinatate incearcd sa-si
exprime identitatea nationala si dorul de casa purtidnd acest obiect vestimentar traditional.

In societatile stratificate in clase sociale, piesele de costum au desemnat apartenenta
purtdtorului la o anumita categorie sociala, fiind semne de recunoastere ierarhicd, indicand
rangul, pozitia sa in cadrul edificiului social. Costumul este, in acelagi timp, un obiect de
imbracaminte si un semn a carui functie este de a preciza si statutul social al purtdtorului.
,»Costumul este, ca si toate celelalte bunuri culturale, un element de contact social, un mijloc
de comunicare dintre oameni, 0 marca prin care omul se recunoaste in diferite imprejurari.
Costumul diferentiaza si apropie. El este un semn al solidaritatii celor ce fac parte din aceeasi
colectivitate. Prin el, ca si prin alte elemente ale culturii populare se exprimd durerile si
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bucuriile oamenilor. El se alcatuieste si se impodobeste dupa un anume mod de gandire, are o
logica a lui.!

Pornind de la forma pieselor de imbracdminte, de la materialele utilizate pentru
confectionarea lor, la modul de decorare, de la gama cromatica intrebuintata, cat si de la
accesoriile decorative ce la insotesc (podoabe, blanuri), se poate stabili locul purtatorului in
cadrul aparatului social. Dobandirea unei pozitii ierrhice condifioneaza adoptarea anumitor
insemne distinctive. Portul unui insemn vestimentar este un simbol al pozitiei sociale care
influenteaza relatiile ce se stabilesc intre indivizii grupurilor ierarhizate, impunand un limbaj
corespunzator raporturilor dintre diferite categorii sociale. Individul imbracd vesminte
caracteristice mediului social din care face parte, imbracamintea fiind corespunzatoare starii
sociale. ,,Decorul vestimentar — sublinia André Leroi-Gourhan — e suficient ca sa asigure
identificarea §i sa orienteze comportamentul ulterior, dar nu e disociabil, in practica normala,
de atitudinile si limbajul care completeazd recunoasterea si organizeaza comportamentul de
relatie.” (LEROI-GOURHAN, 1983, p. 173). Grupurile sociale intrd in raporturi unele cu
altele, se influenteaza reciproc, orice grup fiind creator de bunuri materiale si spirituale. Portul
taranesc dintr-un sat diversificat din punct de vedere social reflectd stratificarea comunitatii
dupa avere si rang, ca si dupa traditiile zonei, deci, el nu apare ca un port unitar, ci diferentiat
dupa categoriile sociale existente. Diferentierilor de costum impuse de varsta, ocazie si stare
civila li se suprapun cele de stare sociald, stabilindu-se reguli vestimentare riguroase pentru
fiecare clasa sau categorie sociald, portul anumitor elemente de costum fiind un drept exclusiv
al starilor privilegiate, un simbol al pozitiei lor sociale.

Portul popular reprezinta cea mai vie reflectare a frumusetii si esteticii creativitatii care
s-a manifestat de-a lungul timpului in moda vestimentard. Motivele traditionale sunt in mod
constant intalnite in lumea modei moderne, ele adaugand un plus de eleganta si originalitate
stilului etno. Textele analizate demonstreaza ca in anii '60-'80 ai secolului al XX-lea, creatorii
de moda valorificau elementele din cultura traditionala, propunand publicului imbracaminte in
care elementele traditionale erau valorificate si integrate n mod original. Fie cd este vorba
despre traditionala camasa brodatd, fie ca este vorba despre paltonul sau perdesiul care
amintesc de sumanul traditional, stilul etno se caracterizeaza prin simplitate si acuratete, prin
combinatii de culori contrastante si prin utilizarea tesaturilor naturale.

In revista ,,Moda” sunt in mod constant prezentate modele care valorifica sau imita in
totalitate elemente ale portului popular, de aceea terminologia reflecta preocuparea pentru
readucerea in actualitate a valorilor traditionale: basma — folosit si cu varianta diminutivala
basmaluta (nr. 65/1969); cingdtoare, cordon gen brau romdnesc (nr. 66/1969); ilic (nr.67,
1969/1970); rochie croita gen ,,iie” (nr. 54/1966); rochie din pdnza topita cu cretii in ,, cuib
de viespe” (nr. 69/1970); chitus bandtean, garnituri de suitas negru (nr. 71/1970-1971). Unele
comentarii ale autorilor accentueaza legitura care existd intre elementele portului popular,
asociate cu atemporalitatea si prezentul care aduce intotdeauna ceva nou: ,,Giubeaua
olteneasca autentica poate deveni o femecatoare maxi-vestd moderna” (nr. 71/1970-1971),
»bluza gen ie si fusta decorata in genul fotei traditionale, ambele actualizate in tricot”. (nr.
76/1970-1972).

In acest context, nu e de mirare ci designerii ne propun sa purtim ie urband bomber-
jacket. Un astfel de obiect vestimentar se incadreaza in categoria ,,designului vestimentar
atemporal”™?, care 1si propune nu doar si satisfacd nevoile publicului dornic de imbriciminte
autentica, ci si s contribuie la promovarea identitatii culturale. Poate din aceasta cauza fiecare
dintre noi manifesta dorinta de a imbraca macar din cand in cand o camasa brodata sau orice
alt obiect vestimentar care sa asigure legatura cu ,.fiinta colectiva a neamului sau”.

U http://www.verticalonline.ro/polovragiul-si-pastrarea-traditiei-in-satul-romanesc-ii-costumul-specific-oierilor-
purtat-in-comunele-de-sub-munte
2 https://adrianoianu.com [consultat la 11 noiembrie 2022]
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In revistele glossy se vorbeste deja de un trend folcloric care isi pune accentul pe piese
vestimentare din materiale naturale, ornate cu broderii delicate. De remarcat cd aceste motive
traditionale romanesti, care sunt, de fapt, reinventate, reinterpretate si adaptate in atelierele de
moda, reprezintd o sursd de inspiratie nu numai pentru creatorii de moda din Romania, ci si
pentru casele internationale de moda.

Motivele traditionale nu reprezinta un element specific doar portului popular. Creatorii
de moda le integreaza in mod inspirat in colectiile lor, astfel incat ele sa confere originalitate
bluzelor sau rochiilor, sacourilor sau vestelor, tricourilor sau palariilor si, nu in ultimul rand
accesoriilor: genti, Incaltaminte, bijuterii etc. O broderie delicata poate conferi originalitate si
unui palton de toamna: ,,Paltonul se numard printre articolele ce au fost infrumusetate cu
broderii. Cu un fundal negru, gri sau maro si cu broderie in stil traditional, costumatia este
excelenta pentru orice tip de silueta si pentru orice eveniment: de zi cu zi, casual, petrecere sau
chiar ocazie speciald.””

Traditionala ie romaneasca, a devenit un must-have in garderoba oricarei femei. Ea a
fost reinterpretatd, a dobandit noi veleitdti, raspunzand provocdrilor societdtii moderne.
Aceastd piesa vestimentara este folosita in diverse combinatii, la evenimente sau in viata de zi
cu zi, cu blugi sau cu pantaloni clasici. Este exemplul elocvent de piesa vestimentara
atemporald si universala.
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Abstract

Physical education in the institutions of military university education is a mandatory
discipline that is carried out systematically and continuously, throughout the duration of the
studies and is led by specialized personnel. Military physical education has the largest weight
among the specialized disciplines, this constituting the basis of the training process of young
soldiers. In the context of the military conflicts in Ukraine, the military's physical training, a
component of the battle preparation process, should be the focus of the army leadership.
Modern training methods that contain programs designed to develop all components of
physical training are always welcome. Cross-training can be a solution for agility training, an
indispensable component in the military training process.

Résumé

L'éducation physique dans les établissements d'enseignement universitaire militaire est
une discipline obligatoire qui est pratiquée de maniére systématique et continue, pendant toute
la durée des études, et est dirigée par un personnel spécialisé. L'éducation physique militaire
a le plus grand poids parmi les disciplines spécialisées, celle-ci constituant la base du
processus de formation des jeunes soldats. Dans le contexte des conflits militaires en Ukraine,
l'entrainement physique des militaires, élément du processus de préparation au combat, devrait
étre au centre des préoccupations des dirigeants de l'armée. Les méthodes d'entrainement
modernes contenant des programmes congus pour développer toutes les composantes de
l'entrainement physique sont toujours les bienvenues. Le cross-training peut étre une solution
pour lentrainement a l’agilité, élément indispensable du processus de formation militaire.
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Rezumat

Educatia fizica in institutiile din invatamantul universitar militar este o disciplind
obligatorie ce se desfasoara sistematic si continuu, pe Intreaga duratd a studiilor si este
condusa de personal de specialitate. Educatia fizica militara are cea mai mare pondere dintre
disciplinele de specialitate, aceasta constituind baza procesului de formare a tinerilor militari.
In contextul conflictelor militare din Ucraina, pregdtirea fizicd a militarilor, componentd a
procesului de pregatire pentru luptd, ar trebui sd fie in atentia conducerii armatei. Metodele
moderne de antrenament ce contin programe destinate dezvoltarii tuturor componentelor
pregatirii fizice, sunt intotdeauna bine venite. Crosstrainingul poate fi o solutie pentru
antrenarea agilitatii, componentd indispensabild in procesul de instruire al militarilor.

Keywords: agility, crosstraining, military physical education, physical training, national
security

Mots-clés: agilité, entrainement croisé, entrainement physique, éducation physique militaire,
sécurité nationale

Cuvinte cheie: agilitate, crosstraining, pregdtire fizica, educatie fizica militard, securitate
nationala

Introducere

Avand 1n vedere invazia militard a Rusiei in Ucraina si riscul de a se extinde conflictul
si in tarile invecinate, ar trebui sa se acorde mai multd atentie pregatirii fizice militare,
componenta de baza in procesul de pregatire pentru lupta al militarilor.

Educatia fizicad militard este subsistem al educatiei fizice generale si se desfasoard
obligatoriu in toate unitatile, subunitatile si institutiile de invatdmant militar, cu un continut
adaptat conform planurilor si programelor de pregatire specifice fiecarei arme si specialitati
militare.

In ultimii ani, datoritd multitudinii de informatii existente pe internet dar si datorita
participdrii tarii noastre la misiuni internationale aldturi de celelalte tari membre ale NATO, ar
trebui sa fie o buna oportunitate de observa modul in care se desfasoara pregatirea fizica si cat
de importanta este aceasta componenta a procesului de instruire in rindul armatelor moderne.

Conform Regulamentului Educatiei Fizice Militare cap. I, art. 1 (2012) ,,educatia fizica
militara este o componenta fundamentald a procesului de instructie/invatdmant care valorifica
sistematic ansamblul formelor de activitate colectivd sau individuala ce se desfasoard in
vederea formarii, dezvoltarii si mentinerii capacitatii motrice, contribuind la imbunatatirea
starii de sanatate fizica si psihica a personalului armatei.”

Educatia fizicd in institutiile din Tnvatamantul superior este o disciplina obligatorie
prevazutd in planurile de Invatdmant, ce se desfasoara sistematic si continuu, pe intreaga durata
a studiilor si este condusa de personal de specialitate.

Pregatirea fizicda in domeniul militar este reglementd prin ordine, regulamente si
structuri organizationale, dar fiecare militar este responsabil pentru nivelul pregatirii fizice
personale. El este obligat sa practice frecvent si in mod independent exercitiile fizice pentru a
fi pregitit in orice moment sd indeplineasca orice misiune primitd. (PRAOVEANU &
ALEXANDRESCU, 2014).
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Pregétirea fizica generald are cea mai mare pondere in procesul instructiv-educativ din
invatamantul militar, insa agilitatea este componenta care pune in valoare un militar bine
pregatit din punct de vedere fizic.

Agilitatea este o componentd cheie in desfasurarea activitatilor fizice a militarilor,
reprezintd capacitatea de a schimba rapid pozitia §i directia corpului si necesitd o bund
coordonare, mobilitate si echilibru.

Metodele clasice de antrenament ar trebui Inlocuite cu metode moderne, metode
capabile sa dezvolte toate componentele fitnessului.

Crosstrainingul este una dintre cele mai noi metode de antrenament, fiind foarte
populard in SUA, a fost creatd pentru a fi utilizatd de militari, politisti, pompieri dar si de
sportivi de performanta sau oameni de rand care practicd activitati de timp liber.

Crosstrainingul este o metoda de antrenament ce combina ridicari de greutati, miscari
functionale mereu variate si volum mare de repetdri, efectuate cu intensitate mare.
(MCCHARTY, 2021).

Antrenamentele specifice metodei crosstraining contribuie la ameliorarea pregatirii
fizice generale prin dezvoltarea fortei, puterii, vitezei, rezistentei, mobilitatii, agilitatii,
echilibrului si a coordonarii. (YANKUN, KAMARUZAMAN, & LIFU, 2021).

Metode de cercetare utilizate

In vederea elaboririi intregului demers teoretic, practic si experimental, am apelat la
metodele stiintifice de cercetare specifice si unanim cunoscute pentru domeniul nostru.

Metoda studiului bibliografic: ,,Documentarea este o activitate individual,
indispensabila cercetarii prin intermediul careia specialistul cunoaste atat fondul de baza al
unei discipline cat si datele noi, recente, furnizate de alti specialisti prin intermediul anumitor
publicatii”. (EPURAN, 1992, p. 180).

Studierea literaturii de specialitate este o metodd de documentare folosita pentru
cercetarea si consultarea unor surse bibliografice in vederea obtinerii unor informatii cat mai
relevante, referitoare la realizérile legate de tema de cercetare.

Metoda observatiei reprezintd o metoda de baza, o modalitate de studiu, care sta la baza
oricarui tip de experiment. Este cea mai veche metoda de cercetare din psihologie, utilizata atat
in studiile de tip cantitativ, cat si in cele de tip calitativ.

Formele observatiei pedagogice utilizate in prezenta cercetare sunt observatia directa,
participativa, continua.

Metoda experimentald (Experiment constatativ cu doud variabile): In cazul studiului
nostru, experimentul verificd o relatie intre doud fenomene pe care experimentatorul
le produce si le controleaza prin aplicarea unor stimuli §i urmarirea efectelor acestora asupra
comportamentului subiectilor. Factorul manipulat de catre experimentator se numeste variabila
independenta, iar factorul modificat de acesta se numeste variabila dependenta.

Metode de evaluare (Metoda testelor): Pentru evaluarea agilitatii subiectilor am utilizat
urmatoarele teste:

- testul Illinois;
- testul ,,Naveta” 10 x 5 m.

Metoda statistico-matematica: acestd metodd ne-a permis analiza si compararea
rezultatelor obtinute la testarile (testare initiald si testare finala) efectuate.
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Metoda grafica: Este utilizatd pentru o prezentare mai clara a datelor obtinute si a
indicatorilor statistici, putdndu-se urmari mai usor fenomenele prezentate si relatiile dintre ele.

Organizarea si desfasurarea studiului

Studiul s-a desfasurat pe o perioada de 20 de saptamani, participand un numar de 60 de
studenti din Invatamantul militar, acestia fiind Tmpartiti in doua grupe:
- grupa de control (30 de studenti);
- grupa experiment (30 de studenti).

Timp de 20 de saptdméni, componentii grupei experiment au utilizat ca metoda
principala de pregétire fizica crosstrainingul (de 3 ori pe sdptamana), in timp ce componentii
grupei de control au efectuat antrenamente de pregatire fizica clasice (de 3 ori pe saptdmana),
specifice bodybuilding-ului.

Rezultatele obtinute si interpretarea lor

Testul de evaluare a agilitatii Illinois
(testari finale)

Tabel nr. 1, Interpretare rezultate Testul Illinois

Indicatori statistici  T.I. T.F. Indicatori statisticit  T.F.-T.L
Media 19.75 1895 Diferenta medii -0.81
Mediana 19.61 1891 Procentual 4.1%
Abatere standard ~ 0.81 0.88 : . Limitainf. Limita sup.
Minim 18 18 93% C.L Diferentd = =000 71)
Maxim 22 21 Test t dependent t p
Amplitudine 3 3 bilateral 17.278 <0.001
Coef. Variatie 4.1%  6.8% Marime efect 3.15
Grafic nr. 1 : Valori medii
18.95 La testul Illinois timpul mediu obtinut de
sec 16.80 grupa experimentald este mai mic cu 2.15 sec

(12.8%), decat cel obtinut de componentii
grupei de control. Mediile celor doud grupe sunt
16.80 la experiment, respectiv 18.95 sec la
control. Conform testului Levene pentru
omogenitatea dispersiilor, cele doud esantioane
. au dispersii egale, Sig.=0.075 > 0.05 pentru F =
" Experiment = Control 3.282. Rezultatele testului t independent, arati o
diferentd a mediilor semnificativa statistic,
p<0.001 < 0.05 pentru t=11.350 si df=58. Diferenta mediilor este foarte mare, potrivit indicelui
de de marime a efectului. Valorile medii inregistrate la cele doua testdri si rezultatele
individuale ale subiectilor sunt redate in graficul nr. 1, respectiv nr. 2.
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Grafic nr. 2: Rezultate individuale ale subiectilor celor doud grupe
sec 21
20
19 cmmmmmme- e
18 ; 2.15
171 ] i

16

Experiment Control
Testul Illinois

Tabel nr. 2 : Sinteza

lee.r.e nfa Semnificatia statistica Marl'r'nea diferentei
medii ’ mediilor
12.8% D1f§r§n‘ga mediilor este semnificativa foarte mare
statistic
Testul de evaluare a agilitatii ,,Navetd” 10 x 5 m
(testari finale)
Tabel nr. 3: Interpretare rezultate Test ,,Navetd” 10x5 m
Indicatori statistici  Experiment Control Diferentd medii (E-C) -1.12
Media 15.34 16.46 Diferentd medii (%) 7.3%
Mediana 15.36 16.42 TESTE DE SEMNIFICATIE
Abatere standard 0.61 0.76 F Sig.
Test Levene
Minim 14 15 0.741 0.393
Maxim 17 19 Test t independent * p
Amplitudine 3 4 bilateral 6.293 <0.001
Coef. Variatie 4.0% 6.8% Marime efect 1.62
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Grafic nr. 3: Valori medii

Timpul mediu obtinut de grupa experiment la
sec 1534 1646 testul ,Navetd” 10x5 m este mai mic cu 1.12 sec
(7.3%), decat cel obtinut de componentii grupei de
control. Mediile celor doud grupe sunt 15.34 la
experiment, respectiv 16.46 sec la control. Testul
Levene pentru omogenitatea dispersiilor aratd ca cele
douad grupe au dispersii egale, Sig.=0.393 > 0.05 pentru
m Experiment = Control F = 0.741. Conform testului t independent, pentru
dispersii egale, diferenta mediilor este semnificativa
statistic, p<0.001 < 0.05 pentru t=6.293 si df=58. Indicele de marime a efectului aratd ca
diferenta mediilor este foarte mare. Mediile la cele doua testari si rezultatele individuale ale

subiectilor sunt redate in graficul nr. 3, respectiv nr. 4.

Grafic nr. 4: Rezultate individuale

sec 19
18
' ¢ 16.46
piuiutadaiaiadiaitady -
N |
& ----------- !
15 \;5 15.34
14 ¢ |
Experiment Control

Alergare 10x5 m

Tabel nr. 4: Sinteza

Diferenta . . C Mairimea  diferentei
.. Semnificatia statistica ..
medii ’ mediilor

Diferenta mediilor este semnificativa

0
7.3% statistic

foarte mare

Discutii si concluzii

In zilele noastre, un program ideal de antrenament trebuie si vizeze pregitirea fizici
generala, ameliorarea marilor functii ale organismului si in acelasi timp sa antreneze agilitatea,
in acest fel se poate crea un punct de plecare in procesul de pregatire pentru lupta al militarilor.

Pentru a creste potentialul de lupta al militarilor, agilitatea trebuie dezvoltata pe fondul
unei nivel ridicat al conditiei fizice al acestora, astfel vom putea forma un militar puternic si
agil, capabil sa facd efectueze cu succes misiunile 1n care va fi angrenat in perioada exercitarii
profesiei de militar.

In prezent, literatura stiintifici ofera foarte putine studii referitoare la utilizarea
crosstrainingului in educatia fizica militara.
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Scopul acestui studiu a fost acela de gési solutii eficiente pentru antrenarea agilitatii in
cadrul sedintelor de pregatire fizicd din invatamantul universitar militar pentru a creste
capacitatea operationald a tinerilor militari.

Rezultatele obtinute de cele doud grupe supuse studiului la testdrile finale, ne
demonstreaza ca utilizarea metodei de antrenament de tip crosstraining poate fi o solutie utila
pentru imbunatatirea agilitatii. Comparand rezultatele finale ale grupei experiment si cele ale
grupei de control, se observa diferente semnificative statistic intre mediile celor doua grupe.

Introducerea si utilizarea programelor de pregatire fizica specifice crosstrainingului in
lectia de educatie fizicd din invatdmantul universitar militar are ca rezultat ameliorarea
agilitatii, componenta foarte importanta 1n activitatea profesionala a militarilor.
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O instructiva istorie politica prin versuri, encomiastice sau satirice, care au marcat-o,
de la 1834 la 2020, a dat Cristian Preda in Tiranul cu nas mare si cu suflet foarte mic: carte
ampla si densa, cu un material bogat luat in discutie. Ea face pandant cu un alt volum al lui
Preda, Rumadnii fericiti. Vot si putere de la 1831 pand in prezent (2011), in care figura si o
»scurtd anexa cu rime electorale”. Constatdnd ca politica si versurile s-au implicat reciproc
(sau, cum spune autorul in textul introductiv al cartii de fatd, ca ele ,,au functionat multa vreme
impreuna”), Preda a recuperat din varii surse aproape 770 de ,,buciti lirice” reprezentative,
tematic si stilistic, pentru perioadele si epocile politico-istorice succedate de la domniile
regulamentare pana la scrutinul din toamna lui 2019.

Primul capitol se ,,intinde” pand la abdicarea lui Cuza, inclusiv, al doilea pana la
sfarsitul Primului Razboi Mondial, al treilea pana la proclamarea Republicii, cu o alta abdicare
fortata, al patrulea pana la executia sotilor Ceausescu, iar ultimul, cel mai ,,expediat” dintre
toate, vine cu lirica politica a zilelor noastre. Indiferent de epoca focalizata, autorul se simte
dator sa contextualizeze si sa ofere background-ul politic (uneori, si culisele) pentru explicarea
raportului intre un anumit eveniment si versurile ce i-au fost dedicate. Intr-o naratiune
istoriografica si politica stransa, bine desfasuratd de Cristian Preda, versurile citate sunt redate
astfel contextului lor. Si, desigur, motivatiei care le-a introdus in circuitul public, fiindca
aceasta lirica politica, spre deosebire de cea artisticd, nu are gratuitate. Este o poezie
circumstantiala si cu ,,tintd” precisd, mesajul fiind usor de inteles chiar si de noi, dupa un secol
si mai bine, cu atdt mai mult de cétre contemporanii versificatorului politic. Cand autori
valorosi practicd o asemenea poezie, le recunoastem amprenta stilistica, fara ca asta sa ridice
textele lor lirico-politice la nivelul celor reprezentative. Uneori, insd, poezia este atat de slaba,
incat nu am fi putut avea idee ce autor de calibru a compus-o. latd-1 pe elegantul si rafinatul
Alecsandri scriind la un an dupa inscéunarea lui Carol versuri de asemenea factura: ,,Neamtul
are iard/ Sa vie in tard/ Cuartiru sa ne ceard/ e iarnd si vard.// Neamtul in putere/ A sa ne ocupe,/
Sa ne ceara bere/ Si snitel si supe.”; ,,Neamtul prin saloane/ A si-si dee aer/ Boeri si cucoane/
Au sd joace staer.// lara noi, patriotii/ Cu mici i cu mari/ S-ajungem cu totii/ Husari si caprari!”.
»Poezia” se intituleaza Gura casca. Om politic si a fost publicata, dupa cum aflam din bogatul
aparat de note al volumului, in ,,Convorbiri literare”, decembrie 1867. Domnia lui Carol I era
abia la Inceputuri. Mai tarziu, cum noteaza cu malitie autorul cartii, ,,Alecsandri se va apropia
totusi de Carol I, care il va trimite la Paris ca ambasador”.
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De observat in asemenea texte nu numai intentia versificatorului de a elogia sau
discredita, ci si auto-includerea lui intr-o categorie a patriotilor. Pare ca patriotismul necesita
asemenea versuri ,,debile”, cum ar fi zis Calinescu, si vulgare pentru a se manifesta liric; iar
tinta aleasa, fie ca este un domnitor precum Carol I, fie ca e un om politic aflat intr-o functie,
reprezintd adversarul patriei ce trebuie demascat. Acestei perspective maniheiste ii va ceda si
Eminescu, in cunoscutele lui versuri din Scrisoarea Ill, aparuta in mai 1881 in ,,Convorbiri
literare” si reprodusa, conform editiei Perpessicius, ,,de insusi Eminescu in Timpul de la 10 mai
1881, tocmai de ziua incoronarii”. Nu legitimitatea lui Eminescu de a-i ataca pe liberali e in
discutie, fiindca un artist poate avea simpatii si antipatii politice; ci inaderenta marelui poet la
realitatea contemporana. In 1880, cand isi definitiva el ciclul Scrisorilor, Romania era in cel
mai fast moment al ei de pana atunci, iar asta se datora (cd voia, ca nu voia sa accepte Eminescu)
liberalilor. De ce numai autorul poeziei politice este intotdeauna patriot, iar cel demascat de el,
tinta poeziei sale, nu este niciodata patriot: iata o intrebare care pentru mine indicd una dintre
carentele structurale ale liricii politice. Dacd Eminescu o tinea pe-a lui, gresind in mod evident
istoriceste, Alecsandri ,,uita” cd in 1867 il probozise pe Neamt fiindca, venit in tard, ne cerea
bere, snitel si supe. In 1881 venise pentru Alecsandri momentul celebrarii Neamtului, astfel ca
lirica lui circumstantiald ia tonul ditirambic obisnuit in productiile encomiastice. Poezia
politica e tot poezie politicd, numai ca s-a schimbat cerneala cu care este scrisa: ,,Saltati in
piepturi inimi cu-o mandra exaltare!/ Tunati, viteze tunuri, lungi salve de serbare!/ Miscati a
voastre coame, vechi codri de pe plai./ Azi patria romana apare triumfald/ Purtdnd cu maiestate
coroana ei Regald/ Si falnica hlamida a soarelui din Mai!”. Strofa este dintr-o poezie intitulata
10 mai 1881 si a aparut in ,,Convorbiri literare” in numarul din 1 iunie 1881. Daca Eminescu
avea probleme 1n a se raporta in mod realist la epoca lui, Alecsandri se adapta, cum se vede, cu
destula usurintd. Autorul va gési insd un alt scriitor ilustrand perfect cameleonismul
,convingerilor” politice, si anume pe Victor Eftimiu, supravietuitor de profesie in mai multe
regimuri si reliefat astfel in corul oportunistilor nostri (toti, fireste, patrioti).

De-a dreptul stanjenitoare sunt insa nu elogiile intelectualilor la adresa lui Carol I, care
le si merita, ci acelea de la finele epocii interbelice dedicate lui Carol al II-lea, care tocmai
lichidase democratia autohtond. Preda prezintd succint ,,desfasuratorul” instalarii dictaturii
regale. Suntem 1n 1938: ,,Cand totul parea sa se aseze in formatul deja cunoscut de la celelalte
alegeri, pe 10 februarie Goga demisioneaza si este inlocuit imediat cu Miron Cristea. Dupa
poet, patriarhul. Cu ajutorul lui, regele promite cd va «depoliticianiza» statul, formand un
guvern de «uniune nationaldy, din care sa faca parte mai multi fosti prim-ministri. Convocarea
corpului electoral este revocata si se instituie starea de asediu, incredintdndu-se «toate puterile
atribuite de legi si regulamente autoritatii militare». Pe 20 februarie, Carol al II-lea anunta un
calendar accelerat de adoptare a unei noi Constitutii, care-i chema 100 de ore mai tarziu pe
alegatori la plebiscit. Aproape 4,3 milioane declara ca sunt de acord cu textul prezentat si doar
5.483 indraznesc sa spund «nu» unei reglementari care facea din monarh «capul statului» si-i
impartea pe alegatori dupa profesiuni. Era o Constitutie pentru un rege autoritar, care se i
grabeste sd desfiinteze partidele, pe 31 martie 1938, considerand ca nu mai sunt necesare, de
vreme ce raspunderea demnitarilor va fi fatd de rege, iar nu fatd de cetiteni. E dictaturd” (p.
236). Dupa doi ani de dictaturd carlistd, numeroase nume sonore isi vor asterne omagiile la
adresa lui Carol al II-lea intr-un volum cu un titlu ce ar fi extrem de comic, dacd nu ar fi atat
de trist: 1930-1940. Majestatii sale Regelui Carol al Il-lea. Scriitorii Majestatii Voastre
inchina Regelui Scriitor inima, credinta si pana lor. Printre inchinatori se numara Camil
Petrescu, Radulescu-Motru, Pastorel si lonel Teodoreanu, Golopentia, Nichifor Crainic; si
Cilinescu, Perpessicius, Vianu, Streinu, P. Constantinescu — aproape toata floarea cea vestita
a criticii noastre interbelice. Iar doi mari poeti, Arghezi si Ion Barbu, nu pot nici ei ramane
datori 1n cultul rusinos al personalitatii lui Carol al II-lea. Al doilea face... lirica barbiana, la
care se poate schimba relativ usor referentul: ,, Triumf tarziu de lujer de aloe/ si steag floral
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climatelor fierbinti/ Al plantei inteles in rod si foi e/ iar sensul semintiilor, in Printi”. Cristian
Preda nu ofera intreaga poezie, mentionand ca citeaza fragmentar, dupa volumul Ultimul Rege
al Romaniei Mari. Carol al II-lea de Ton Bulei (2019), de unde extrage si omagiul lui Arghezi
(,,Am intrebat condeiul si mi-a raspuns hartia/ Ca timpul se masoara la rege cu vecia”). Ca si
cum nu ar fi dorit sa-1 slaveasca pe rege numai in colectiv, ci si individual, autorul ,,cuvintelor
potrivite” scrie si o poezie, Carol II Rege, aparuta in ,,Revista Fundatiilor Regale” pe 1 iunie
1940. Peste trei luni, Carol II Rege va fi fortat de Antonescu sa delege puterea citre Mihai si
va parasi Romania; dar Arghezi, la inceputul verii lui 1940, nu putea sa prevada asta. Elogiile
lui sunt deci acum neprecupetite, intr-o ilustrare perfectd a poeziei circumstantiale: ,,Noi stim,
din cazna Ta, muncitd de mai bine,/ Ca numai osteneala-i pentru Tine;/ Caci slava Ta, Marite
Doamne, ‘ncepe/ De dincolo de unde se pricepe./ Dar sufletele, inimile toate/ Bat langa Tine,
Doamne. Sanatate!”.

Bine documentata si scrisa, articulatd cronologic, dar si cu asemenea constante ale
oportunismului intelectual, cartea lui Cristian Preda oferd o lecturd cu multa informatie si
cateva Invataminte.
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Aparuta in colectia Poeti laureati ai Premiului National de Poezie ,,Mihai Eminescu”,
antologia lui Vasile Dan O cartografie a invizibilului intrd in ,tipicul” unei serii si in
»desfasuratorul” editorial al acesteia. La un an dupa ce a fost distins cu Premiul Opera Omnia,
poetul laureat lanseaza, chiar la Botosani, o asemenea antologie din creatia sa, realizatd cu
concursul unor critici si istorici literari care scriu discursurile ,,de escortd” (prefete, postfete) si
oferind cititorului o fisa bio-bibliografica si un capitol de referinte critice. Asa a fost si cu cartea
de fata, unde selectia poemelor a fost facuta de autorul insusi si s-a dovedit, pe alocuri, drastica.
Din volumul Elegie in grddind (1987) au fost retinute numai trei texte. In total sunt unsprezece
volume (si nu doudsprezece, cum e scris in Nota autorului), impartite aproape egal de linia
anului 1989, la finele caruia a avut loc Revolutia. Sase au apdrut inainte de decembrie 1989, in
conditii de cenzurd, sase ulterior, in contextul unei depline libertati de opinie si expresie.

Prima observatie ce poate fi facutd este ca, dacd la alti autori ai nostri aceastd schimbare
generala a provocat o mutatie in scrisul lor literar, la Vasile Dan nu existd o cezura intre poezia
lui din anii 1980, ai ceausismului crepuscular, si cea din anii 1990, ai freneziei discursive post-
revolutionare. Cu toati schimbarea de regim, poetul scrie in felul lui. In paginile lui lirice sunt
foarte rare referintele la realitatea sociala, politica, istoricd, imediatd sau mai Indepartata; si
cand, 1n versuri mai noi, el pune pe hartie un termen precum ,,coronavirusul” sau mentioneaza
nume ca Trump si Joe Biden, trebuie ca s-a Intamplat ceva cu totul neobisnuit pentru ca Vasile
Dan sa iasa din teritoriul lui poetic si din lirismul cerebral si auster care 1l conditioneaza.

Un al doilea fapt ce poate fi remarcat este cd In antologie, lucratd de autor cu o
cronologie inversa, dinspre prezent inspre debutul editorial, selectia a fost mai severa la
volumele mai vechi si mai generoasa la cele mai noi. Grosul antologiei, ca sa zic asa, se bazeaza
pe cartile scrise de Vasile Dan in ultimii ani si pe un capitol de inedite, consistent, cu care ea
se deschide. Astfel, in perspectiva temporala rasturnata aleasa de autor, el se infatiseaza mai
intai cu o maturitate artistica deja atinsa, cu faza de plenitudine a poetului consacrat; si lasa la
urma stadiile tineretii si ale debutului, nu neaparat infatisate in ce aveau ele mai caracteristic,
ci supuse unei autocenzuri valorice. Diferenta fata de alti poeti care toarna in volume tot ce au
scris vreodata pe servetele si note de platd, in regimul unei lirici ocazionale si perisabile, este
vadita. La Vasile Dan, imaginea de Opera Omnia se obtine nu prin insumare cantitativa, ci prin
decantare si eliminare. Poetul a ldsat mult material in urma, fara a-1 regreta.

Iata de ce, citind si recitind antologia de fatd, constatdm ca o buna parte din operatiunea
de interpretare si evaluare criticd a fost cumva facuta. Vasile Dan isi ,,ajuta” lectorii prin aceea
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ca o constiintd poetica evoluatd este prezentd mereu in textul si In subtextul versurilor lui.
Autorul 1si controleaza inspiratia si imaginatia artistica, dandu-le un curs auto-referential si un
nivel de altitudine intelectuala care rarefiaza aerul poeziei si il purifica. Textul include in mod
frecvent o reflectie asupra lui si cartografiaza elementele vizibile de real (ca si pe cele invizibile
aflate dincolo de limita perceptiei) deopotriva cu o ,,scanare” de sistem poetic propriu. Mai ales
in volumele mai noi, referintele la textul insusi, la scris, la paginile de poezie sau de jurnal, la
foaia goali si la biblioteca plind, la litera, la cerneald (simpatici) apar la tot pasul. In 2005, Al
Cistelecan 1l vedea pe Vasile Dan ca pe un ,,echinoxist” constiincios, criticul apasand, in stilul
lui ironic, pe incadrare: ,,pare hranit exclusiv cu ambrozia melancolica servitd la primele agape
echinoxiste”. ,,Echinoxist” il considera si Nicolae Manolescu in Istoria critica a literaturii
romdne, istoricul literar accentuand: ,,nu e nimic postmodern la el”. Dar tot Manolescu observa
in cartile de dupa 1989 ale lui Vasile Dan ,,un alt ton”.

Prin antologia de fatd, evolutia artistica si totodatd valorica in poezia Iui Vasile Dan
devine destul de evidentd, de la o faza de tinerete mai caligraficd si mai emfatica, intr-adevar
»echinoxistd”, la una 1n care subtilitatea si profunzimea nu se mai exclud, iar modernismul
viziunii preia discursiv strategiile textuale ale postmodernismului. latd cum scria Vasile Dan
in 1980, intr-un poem, Viata, in zori, din volumul Scara interioara: ,,Noaptea, cu florile ei de
lotus pe cer,/ umflandu-se si dezumflandu-se.// Apoi ca o fantana tulburata incet te limpezesti,/
lichidul ia nu numai forma, dar si culoarea —/ pana la identificare — a Vasului./ Viata ia nu
numai forma, dar gi culoarea —/ pana la identificare — a trupului.”. Sa compardm cu un Cdntec
din Lentila de contact (2015), in care scrisul ,,frumos” se constituie mai mult ca o organizare a
textului (cu un acelasi vers repetat la inceputul fiecarei strofe) decat ca o caligrafie poetica: ,,Sa
nu o mai ocolim atata/ de multe ori ai o mana de dat/ si iei cu doud Doamne/ mare mai e puterea
ta.// S& nu o mai ocolim atata/ ai plecat gata esti bun plecat/ adio copile i strigi ragusit batran/
pe o fotografie mica decoloratd.// Sd nu o mai ocolim atata/ nici nu te cunosc bine/ doar la chip/
dar nicidecum cel de acuma.// Sa nu o mai ocolim atata/ ce ai cantat e bun cantat/ linistea
bandajeazi cu multa zapada/ un trup negru.”. In sfarsit, iatd un poem pe care l-am citat cand
am facut in ,,Romania literard” cronica la volumul Focul rece si alte poesii (2018), si ma bucur
cd autorul 1-a considerat de asemenea important, incluzandu-I in sumarul antologiei. E vorba
despre Tocul usii, in care parabolicul este infasurat perfect in ,,epica” existentiald, in apropierea
personajului distinct $i a omului 1n general, prin masurari repetate, de orizontala finald. Nicio
notd de pretiozitate, ,,echinoxistd” sau nu, in acest poem profund si memorabil: ,,pe tocul usii
ma masuram de mic/ la iesire dimineata din casé/ cu o linie subtire neagra/ de creion tocit./ cat
am crescut/ peste noapte?/ peste saptdmana?/ peste an?/ pana am uitat de mine./ tocul usii e si
acum tot acolo./ doar liniile negre s-au subtiat/ s-au decolorat/ au pierdut din contur.// casa
aceea acum nici nu mai e./ a dus-o apa/ muresului/ la inundatiile din 1971./ tocul l-am scos
intamplator/ din pamantul reavan./ ma masor acum tot pe el/ asa cum std/ culcat.”. Evolutia
poetului nu mai trebuie subliniata.

E adevarat ca, organica fiind, ea Incorporeaza vizionarismul modernist al volumelor de
tinerete, doar organizandu-I literar mai bine. Retorismul dispare, lasand textul sa respire, iar
poetul spune mai ,,oblu” ceea ce pe vremuri spunea mai complicat si mai ceremonios. Poemele
mai noi si ineditele din antologie au o taieturd perfecta, de artizan liric care s-a confruntat de n
ori cu aceeasi dificultate de a exprima cat mai mult intr-un spatiu textual cat mai restrans.
Capacitatea de esentializare si de intensificare a poeziei, a fiecdrei secvente asupra careia
autorul a staruit atat, este la Vasile Dan cu totul neobisnuitd. Nu intamplator el ajunge si la
formatul unui fel de hai-ku, uneori pictural, alteori intelectual. In numai cteva cuvinte, ca intr-
o epurd modernistd, poetul comprimd un intreg proces reflexiv si deliberativ, laolaltd cu
evantaiul de implicatii strans si aratat cititorului: ,,Eu. Ca o exceptie a clipei.” sau (putin mai
ornat): ,,Latra in lant ca soarele umbrit.”. Primul poem este mai scurt decat propriul lui titlu (!),
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ca o ironie a autorului mixand aici modernismul eliptic $i postmodernismul pseudo-prozaic.
Intamplari crepusculare si alte poeme la Colibita (1) se intituleaza textul de un vers.

Dincolo de aceste cautari si performante de etapa sau de varsta artistica, impresioneaza
la Vasile Dan originalitatea si omogenitatea viziunii poetice, seriozitatea cu care el si-a cautat
si definit un stil propriu, eforturile neintrerupte — ori reluate iar si iar — de a-si onora vocatia
lirica. Antologia este a unuia dintre cei mai buni poeti romani contemporani.
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Aspects généraux

La revue «Studii de Stiinta si Culturd» («Etudes de Science et de Culture»), éditée sous
les auspices de I’Université de 1’Ouest «Vasile Goldis» d’Arad, est publiée trimestriellement.
Larevue a ét¢ évaluée par le Conseil National de la Recherche Scientifique de I’Enseignement
Supérieur et classifiée dans la catégorie B+, code CNCSIS 664, pendant la période 2005-2011,
B (2012-2020), Revue scientifique évaluée et classifiée par CNCS en 2020, profil humaniste,
domaine PHILOLOGIE.

La revue est indexée dans les Bases de Données Internationales (BDI) suivantes:
CEEOL (www.ceeol.com) de Frankfurt am Mein, Allemagne; EBSCO HOST Publishing
(www.ebscohost.com) d’Ipswich, Etats-Unis; INDEX COPERNICUS — Journals de Varsovie,
Pologne (www.indexcopernicus.com), DOAJ (Directory of Open Access Journals) de Lund,
Suéde (www.doaj.org), SCIPIO (www.scipio.ro), THE LINGUIST LIST (linguistlist.org),
ERIH PLUS (dbh.nsd.uib.no).

Depuis le mois de juin 2012, la revue «Studii de Stiinta si Culturay» est éditée sous les
auspices de I’Université de 1’Ouest «Vasile Goldis» d’Arad, Roumanie et en partenariat avec
Le Département de Roumain d’Aix Marseille Université, CAER. EA 854, France; le CIRRMI
(Centre Interuniversitaire de Recherche pour la Formation Continue des Enseignants d’Italien)
Université de Paris 3 — Sorbonne Nouvelle, France, Universite Novi Sad, Serbia, Universite
Jena, Allemagne, L'Institut d'Etudes sur le Banat «Titu Maiorescu» de 1'Académie Roumaine,
Branche de Timigoara, Association Internationale de Psychomécanique du Langage (A.L.P.L.),
Paris, France, Universit¢ Roma Tor Vergata, Italie, Bibliothéque départementale «Alexandru
D. Xenopol», Arad, Imprimerie Gutenberg — Maison d'édition Gutenberg Univers, Arad,
Université d'Oradea, Roumanie, Université de 1'Ouest de Timisoara, Faculté des Lettres,
Histoire et Théologie.

Soumission du manuscrit

La soumission d’un article a la Revue «Studii de Stiintd si Cultura», pour qu’il soit
publié, présuppose:

- que les auteurs assument leur responsabilité en ce qui concerne le contenu, aussi qu’un
comportement éthique;

- que Dlarticle n’a pas été publié¢ et qu’il ne sera pas soumis pour étre publié¢ dans une
autre revue;

- que les droits d’auteur seront transférés a la revue «Studii de Stiinta si Culturdy.

Les textes des articles seront rédigés en roumain ou dans une langue de circulation
internationale. Le titre de I’article, le résumé et les mots clés seront rédigés en anglais, en
francais et en roumain, sous la forme d’un document WORD 97, WINDOWS 98 ou des
variantes ultérieures, a une dimension de 15 pages au plus, y compris les dessins, les tables et
la bibliographie dans la fonte Times New Roman, en interligne simple.

Le manuscrit comprendra:
- le titre, en dimension de la font 16, en caractéres gras, centré;

- le prénom et le nom complets des auteurs, le(s) lieu(x) de travail (en titre complet, sans
abréviations), ’adresse (les adresses) du lieu (des lieux) de travail et 1’adresse
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¢lectronique de la personne de contact, en dimension de la font 12, en caractéres gras,
a droite;

- le résumé, 10 lignes au plus, dimension de la font 12, en italique, cadr¢;

- des mots clés, 5 au plus, dimension de la font 12, en italique, cadré;

- le texte de I’article en dimension de la font de 12;

- la bibliographie, obligatoire pour tout article, est écrite conformément aux régles
imposées par le Standard international ISO 7144/1986 intitulé «Documentation —
présentation des théses et des documents similairesy.

Normes de rédaction

«Studii de Stiintd si Culturd» / «Etudes de Science et de Culturey» (www.revista-studii-
uvvg.ro), revue répertoriée en domaine Philologie — par le Conseil National de la Recherche
Scientifique (CNCS), a son contenu structuré comme suit :

I. Cultures romanes / culture roumaine

II. Cultures et langues germaniques / culture roumaine

III. Langues et cultures slaves / langue et littérature roumaines
IV. Traductologie

V. Culture Scientifique

VI. Etudes de Banat

VIIL. Comptes rendus

Se conformant a la pratique internationale (cf. notamment Chicago Style, MLA), notre
revue, a partir du volume XI, n° 2 / juin 2015, a décidé d'adopter en particulier les régles de
citations suivantes pour chacun des articles qui y seront publiés:

1. Labibliographie, en corps 12, Times New Roman, sera placée en fin d'article, suivant
l'ordre alphabétique des auteurs, chaque nom d'auteur y étant inscrit en majuscules, suivi du
prénom, puis du titre en caracteres italiques, du lieu d'édition, de la maison d'édition, de l'année
de parution et, si besoin est, de la pagination.

Exemple: BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine |[...], Paris, Erest Leroux
éditeur, 1907, XLIIT + 219 + (supplément) 114 p. [1¢ éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. Dans le corps de l'article le contributeur indiquera entre parenthéses, dans I'ordre, le
nom de l'auteur en majuscules, I'année de publication et la page.
Exemple: (PAPADAT-BENGESCU, 1924, p. 102).

3. Les notes de bas de page seront réservées aux commentaires, traductions de citations,
indications biographiques, lections etc. L'insertion de ces notes sera réalisée sous Word par
incrémentation automatique.

Les articles a soumettre au comité de lecture devront étre envoyés sous forme de fichier
Word (accompagné du fichier en version PDF) a I'adresse studii.ssc@gmail.com au plus tard:
—le 15 février pour le premier numéro de I'année / Mars
— le 15 mai pour le deuxiéme numéro / Juin
—le 15 aoiit pour le troisiétme numéro / Septembre
—le 15 novembre pour le dernier numéro de I'année / Decembre

Le Comité de Rédaction
Les tables et les diagrammes, les figures ou des autres dessin seront insérés dans le texte

a I’endroit adéquat, numérotés, et ils auront, autant que possible, une bonne résolution, pour ne
pas affecter la qualité du texte.
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La structure de 1’article qui présente des résultats des recherches expérimentales suivra
les standards internationaux, conformément a I’acronyme IMRAD (introduction, méthodes et
matériaux, résultats et discutions), auxquels on ajoutera les conclusions.

Les articles de toute autre nature seront composés d’une introduction, du corps de
I’ouvrage et des conclusions, les corps de 1’ouvrage pouvant étre organisé selon le désir de
I’auteur (des auteurs).

Les manuscrits seront envoyés, par voie électronique a I’adresse studii.ssc@gmail.com,
ou sur un support électronique et imprimé, au siége de la rédaction: Université de 1’Ouest
«Vasile Goldis» d’Arad, Blvd. Revolutiei, no. 94-96 - revue « Studii de Stiinta si Cultura ».

Les articles scientifiques seront soumis au processus de critique PEER-REVIEW «en
aveugle».

Le nombre de critiques pour I’évaluation d’un article est 2, et le temps d’analyse est 30
jours. Les auteurs recoivent des critiques une des réponses suivantes:

- article accepté;
- article accepté avec des modifications;
- article rejeté.

Les référents scientifiques suivront, en évaluant les manuscrits, I’actualité de la théme;
I’approfondissement des idées scientifiques, 1’originalité, aussi que le respect des instructions
pour les auteurs. Le non-respect des standards sollicités par la revue conduira au rejet des
manuscrits.

Nous prions les auteurs de:

- citer la revue «Etudes de Science et de Culture» dans d’autres publications o ils collaborent,
en précisant:

- Le titre de la revue «Etudes de Science et de Culturey, abréviation — SSC;

- Le volume, le numéro et I’année de parution;

- Le nombre de la page du texte cité;
- transmettre & la rédaction de la revue «Etudes de Science et de Culture» des renseignements
sur les publications ou ils ont cité notre revue, en mentionnant:

- Le titre de la revue, 1’abréviation;

- Le volume, le numéro et I’année de parution;

- Le nombre de la page du texte cité.

D’autres informations au

- portable: 0763016032

- Adresse ¢électronique: studii.ssc(@gmail.com
Personne de contact: Dr. Viviana Milivoievici

Annonce pour les auteurs
Larevue «Etudes de Science et de Culture», en commencant par le volume XII, numéro

1 / mars 2016, s’inscrit a 1’évaluation, pour s’indexer dans BDI Thomson ISI Philadelphia P.
A.USA.
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INSTRUCTIUNI PENTRU AUTORI

Aspecte generale

Revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”, editata sub egida Universitatii de Vest ,,Vasile
Goldis” din Arad, apare trimestrial. Revista este evaluatd de Consiliul National al Cercetarii
Stiintifice din Invitimantul Superior si clasificatd in categoria B+, cod CNCSIS 664, in
perioada 2005-2011, B (2012-2020), Revista stiintifica evaluata si clasificatd de CNCS, 1n anul
2020, profil umanist, domeniul FILOLOGIE.

Revista este indexata in bazele de date internationale (BDI) CEEOL (www.ceeol.com)
din Frankfurt am Mein, Germania, EBSCO HOST Publishing din Ipswich, Statele Unite ale
Americii (www.ebscohost.com), INDEX COPERNICUS International din Varsovia, Polonia
(www.indexcopernicus.com), DOAJ (Directory of Open Access Journals) din Lund, Suedia
(www.doaj.org), SCIPIO (www.scipio.ro), THE LINGUIST LIST (linguistlist.org), ERIH
PLUS (dbh.nsd.uib.no), ROAD (https://road.issn.org) — UNESCO.

incepﬁnd cu luna iunie 2012, revista ,,Studii de Stiinta si Culturd” este editata sub egida
Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Romania si in parteneriat cu: Le Département
de Roumain d’Aix Marseille Université, CAER. EA 854, France; le CIRRMI (Centre
Interuniversitaire de Recherche pour la Formation Continue des Enseignants d’Italien)
Université de Paris 3 — Sorbonne Nouvelle, France, Universitatea Novi Sad, Republica Serbia,
din 2015, Universitatea Jena din Germania, Institutul de Studii Banatice ,,Titu Maiorescu” al
Academiei Romane, Filiala Timisoara, L'association Internationale de Psychomécanique du
Langage (A.L.P.L.), Paris, France, Universitatea Roma Tor Vergata, Italia, Biblioteca
Judeteana ,,Alexandru D. Xenopol”, Arad, Tipografia Gutenberg — Editura Gutenberg Univers,
Arad, Universitatea din Oradea, Romania, Universitatea de Vest din Timisoara, Facultatea de
Litere, Istorie si Teologie.

Prezentarea manuscrisului

Transmiterea catre revista ,,Studii de Stiinta si Culturd” a unui articol spre publicare,
presupune:

- autorii igi asuma responsabilitatea privind continutul, cat si comportamentul etic;

- articolul nu a mai fost publicat si nici nu va fi inaintat spre publicare altei reviste;

- dreptul de autor se trece asupra revistei ,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Textele articolelor vor fi redactate in limba roméana sau intr-o limba de circulatie
internationala. Titlul articolului, rezumatul si cuvintele cheie vor fi redactate in limbile engleza,
franceza si romana, ca document WORD 97, WINDOWS 98 sau variante ulterioare, cu o
dimensiune de maximum 15 pagini, inclusiv desenele, tabelele si bibliografia cu Font Times
New Roman, spatiere la un rand.

Manuscrisul va cuprinde:

- titlul, cu dimensiunea 16, aldine bold, centrat;

- prenumele si numele complet al autorilor, locul (locurile) de munca (cu denumirea
completd, nu prescurtat), adresa (adresele) locului (locurilor) de muncé si e-mailul
persoanei de contact, cu dimensiunea literei 12, aldine, in dreapta;

- rezumatul, maximum 10 randuri, dimensiunea literei 12, italic, justified;

- cuvinte cheie, maximum 5, dimensiunea literei 12, italic, justified;

- textul articolului cu dimensiunea literei de 12, spatiere la un rand;
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- Dbibliografia, obligatorie pentru orice articol, se scrie conform regulilor impuse de
Standardul international ISO 7144/1986 intitulat Documentation-presentation of theses
and similar documents.

Norme de redactare

»Studii de Stiintd si Culturd”, publicatie acreditatd in domeniul Filologie, de catre
Consiliul National al Cercetarii Stiintifice (CNCS), 1si structureazd continutul In urmatoarele
sectiuni:

I. Culturi romanice / culturd romaneasca
II. Limbi si culturi germanice / limba si culturd romaneasca
III. Limbi si culturi slave / limba si literaturd roméana
IV. Traductologie
V. Cultura stiintifica
VI. Studii banatice
VII. Recenzii
Conformandu-ne practicilor internationale (cf. mai ales Chicago Style, MLA),
adoptdm, incepand cu volumul XI, nr. 2 / iunie 2015, in mod special urmatoarele reguli de
indicare a sursei bibliografice pentru fiecare articol ce va fi cuprins in paginile revistei noastre:
1. Bibliografia, utilizdnd Times New Roman 12 p., va fi plasata la sfarsitul articolului;
pozitiile din bibliografie se dispun in ordine alfabetica in functie de numele autorului. Cu
majuscule, se indica numele autorului urmat de prenume, apoi, conform normelor limbii, titlul
lucrarii 1n italic, locul publicarii, editura, anul aparitiei si, daca e necesar, numarul de pagini.
Exemplu: BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine |...], Paris, Ernest Leroux
éditeur, 1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [1ére éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].
2. In corpul articolului, autorul va indica intre paranteze, in ordine: numele autorului cu
majuscule, anul publicarii si pagina.
Exemplu: (PAPADAT-BENGESCU, 1924, p. 102).
3. Notele de subsol vor fi rezervate comentariilor, traducerii citatelor, indicatiilor
biografice etc. Introducerea notelor de subsol se va realiza iIn Word prin insertie automata.
Articolele ce urmeaza a fi supuse atentiei comitetului de lectura se vor trimite in fisier
Word (insotite de o versiune PDF) la adresa: studii.ssc(@gmail.com, cel mai tarziu pana la data
de:
— 15 februarie pentru primul numéar din an / martie
— 15 mai pentru al doilea numar / iunie
— 15 august pentru al treilea numar / septembrie
— 15 noiembrie pentru al patrulea numéar / decembrie

Colegiul editorial

Tabelele si diagramele, figurile sau alte desene vor fi inserate in text la locul potrivit,
numerotate i vor avea o rezolutie cat mai buna pentru a nu impieta asupra calitatii materialului.

Structura articolului ce prezinta rezultate ale unor cercetdri experimentale va urmari
standardele internationale, conform acronimului IMRAD (introducere, metode §i materiale,
rezultate si discutii), la care se adauga concluziile.

Articolele de orice altd natura vor fi alcatuite din introducere, corpul lucrarii si
concluzii, corpul lucrarii putand fi organizat dupa dorinta autorului (autorilor).
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Manuscrisele se trimit, pe cale electronica la adresa studii.ssc@gmail.com, sau pe
suport electronic si listat, la sediul redactiei: Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad,
Bd. Revolutiei, nr. 94-96 — revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Articolele stiintifice sunt supuse procesului de recenzare PEER-REVIEW ,,in orb”.

Numarul de recenzori pentru evaluarea unui articol este de 2, iar timpul de recenzare
este de 30 de zile. Autorii primesc de la recenzori unul din urmatoarele raspunsuri:

- articol acceptat;
- articol acceptat cu modificari;
- articol respins.

Referentii stiintifici vor urmari, la evaluarea manuscriselor actualitatea temei;
aprofundarea ideilor stiintifice, originalitatea, cat si respectarea instructiunilor pentru autori.
Nerespectarea standardelor solicitate de revista, conduce la respingerea manuscriselor.

Autorii sunt rugati:

- sa citeze revista ,,Studii de Stiinta si Cultura” in alte publicatii unde colaboreaza, precizand:
- Titlul revistei ,,Studii de Stiinta si Cultura”, abrevierea — SSC;
- Volumul, numarul si anul aparitiei;
- Numarul paginii textului citat;
- sd transmita redactiei revistei ,,Studii de Stiintd si Cultura” informatii referitoare la publicatiile
in care au citat revista noastra, mentionand:
- Titlul revistei, abrevierea;
- Volumul, numarul si anul aparitiei;
- Numarul paginii textului citat.

Alte informatii:

- mobil: 0763016032

- E-mail: studii.ssc@gmail.com

Persoana de contact: Dr. Viviana Milivoievici

In atentia autorilor

Revista ,,Studii de Stiinta si Culturd”, incepand cu volumul XII, numarul 1 / martie
2016, se inscrie, pentru evaluare, in vederea indexarii in BDI Thomson ISI Philadelphia P. A.
USA.

Rugam autorii sa citeze in bibliografia articolelor si texte publicate in reviste cotate ISI.
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Bazele de date internationale in care este indexata revista
(cu indicarea adresei URL):

CNCS

http://old.cncs-nrec.ro/wp-content/uploads/2013/01/filo.rev .28.01.2013.pdf
http://www.cncs-nre.ro/publicatii-stiintifice/
http://www.cncs-nre.ro/wp-content/uploads/2016/12/categorii.Reviste.Site .CNCS .2020.pdf

CEEOL
https://www.ceeol.com/search/journal-detail?id=747

DOAJ

https://www.doaj.org/toc/2067-
5135?source=%7B%22query%22%3A%7B%22filtered%22%3 A% 7B %22 filter%22%3 A %7
B%22b001%22%3 A%7B%22must%22%3A%5B%7B%22terms%22%3 A%7B%?22index.iss
n.exact%22%3A%5B%221841-1401%22%2C%222067-
5135%22%5D%7D%7D%2C%7B%22term%22%3A%7B%22 _type%22%3 A%22article%2
2%7D%7D%5D%7D%7D%2C%22query%22%3A%7B%22match_all%22%3A%7B%7D%
7D%7D%7D%2C%22s12€%22%3A100%2C%22 source%22%3A%7B%7D%7D

EBSCO HOST
https://www.ebsco.com/m/ee/Marketing/titleLists/e5Sh-coverage.htm

INDEX COPERNICUS
https://journals.indexcopernicus.com/search/form?search=studies%2001%20science%20and
%20culture

SCIPIO
http://www.scipio.ro/web/studii-de-stiinta-si-cultura

THE LINGUIST LIST
http://linguistlist.org/pubs/journals/get-journals.cfm?JournalID=42602

ERIH PLUS
https://kanalregister.hkdir.no/publiseringskanaler/erihplus/periodical/info.action?1d=491004

ROAD (https://road.issn.org), catalog international al publicatiilor stiintifice open-access,
administrat de Centrul International ISSN, sub egida UNESCO
https://portal.issn.org/api/search?search[ |[=MUST=default=studii+de+%C8%99tiin%C8%9B
%C4%83+%C8%99%i+cultur%C4%83&search_id=5345761#

CITEFACTOR
https://www.citefactor.org/journal/index/8814/studii-de-stiinta-si-cultura#. X7vBiM0zZPY

WORLDCAT
https://www.worldcat.org/search?g=Studii+de+%C8%99tiin%C8%9IB % C4%83+%C8%99i+
cultur%C4%83&qt=results page
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PUBLONS
https://publons.com/journal/233272/studii-de-stiinta-si-cultura/

ACADEMIC JOURNALS DATABASE
http://journaldatabase.info/journal/issn1841-1401

OALIB
https://www.oalib.com/journal/4482/1#.X9Nw5tgzZPZ

GSI Repository
http://repository.gsi.de/record/17726

Universitiitsbibliothek Regensburg — Elektronische Zeitschriftenbibliothek
http://rzblx1.uni-regensburg.de/ezeit/searchres.phtml?jq typel=ZD&jq term1=2477082-6

KIT-Bibliothek — KIT-Katalog Classic
https://primo.bibliothek.kit.edu/primo_library/libweb/action/display.do?tabs=detailsTab&ct=
display&fn=search&doc=KITSRC302971327&indx=1&reclds=KITSRC302971327 &recldx
s=0&elementld=0&renderMode=poppedOut&displayMode=full&frbrVersion=&frbg=& &ds
cent=0&vI(1UIStartWithO)=contains&scp.scps=scope%3A%28HSK A %29%2Cscope%3A%2
S8KIT CS%29%2Cscope%3A%28KIT _CN%29%2Cscope%3A%28%22DHBW%22%29&tb
=t&vid=KIT&mode=Basic&srt=date&tab=kit&vI(151189793UI1)=all items&dum=true&vl
(freeText0)=studii%20de%20stiinta%20s1%20cultura&vl(151050700UI0)=any&dstmp=1606
317587231

MIAR - Information Matrix for the Analysis of Journals
http://miar.ub.edu/issn/1841-1401

SIBIMOL
http://cc.sibimol.bnrm.md/opac/search?q=studii+de+stiinta+si+cultura&kmax=2&view=&sb=
relevance&ob=asc&level=all&material type=all&location=0

ACADEMIA.EDU
www.academia.edu

RESEARCH GATE
www.researchgate.net

GOOGLE ACADEMIC
https://scholar.google.com/

207



Studii de stiinta si cultura Volumul XIX, Nr. 3, septembrie 2023

STUDII

DE STIINTA SI CULTURA

REVISTA EDITATA SUB EG INIVERSITATII D LVASILE GOLDIS” DIN AR/

Arad

Revista universitara de filologie

cu aparitie trimestriala,
Studlii de stiintd si culturd,
acreditata CNCS, 2020
cuprinsa in mai multe baze de date internationale,
Va invita sa publicati articole
cu rezultate ale activitatilor Dvs.
de cercetare stiintifica din domeniul filologiei.

www.revista-studii-uvvg.ro
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